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Bajka odgrywa w Zzyciu dziecka niezwykle istotng role. To dzieki basniom i opowiesciom
dziecko uczy sie identyfikowa¢ emocje, odrdzinia¢c dobro od zta, systematyzuje swoje
doswiadczenia i wiedze o swiecie. Literatura ma szczegdlnie istotny wptyw na rozwdj dziecka,
spetniajgc szereg kluczowych funkcji tj.: terapeutyczng, spoteczng i psychologiczng poznawczg,
ksztatcgca, wychowawczg i rozrywkowg[1]. Jednoczesnie stuchanie bajek wzmacnia rozwdj
poznawczy, spoteczny i emocjonalny dziecka oraz motywuje je zaréwno do fantazjowania,
poszukiwania rozwigzan jak i do logicznego myslenia.

METODY PRACY Z DZIECMI W OPARCIU O BAJKE

Opisywane funkcje bajek oraz ich znaczenie w kompleksowym rozwoju wykorzystuje sie
w potaczeniu z réznorodnymi metodami pracy z dzieckiem. Opartg na holistycznym modelu
uczenia sie, aktywizujacg metode Story - line opracowano w Szkocji w 70' latach XX wieku. Jej
autor, Steven Bell, potaczyt narracje, fabute, elementy dramy i gier dydaktycznych, myslenie
tworcze oraz wizualizacje. Podczas dziatan bazujgcych na interakcji dziecko doznaje
intensywnych uczu¢ oraz przezyé, uswiadamia sobie witasne emocje, mysli i zapamietuje.
Dzieki temu lepiej nabywa i przyswaja wiedze[2]. Wyrdznia sie najczesciej dwa rodzaje
opisywanej metody. Pierwszy z nich skupia sie wokot jakiego$ zjawiska lub przedsiewziecia,
drugi zas, wokét opowiesci. Ten typ pracy oparty jest badz to na tzw. opowiesci
wychowawczej, z przewaga wychowawczych tresci, badz tez, na opowiesci ruchowej,
przeznaczonej gtéwnie do pracy z miodszymi dzieémi. Aktywnos¢ uczestnikow bazuje
woéwczas na opowiadanej przez pedagoga fabule. Na uwage zastuguje to, ze metoda story-line
daje dziecku mozliwo$¢ samodzielnego wzbogacania swoich doswiadczen dzieki interakcjom
z innymi uczestnikami[3]. Zaletami opisywanego sposobu pracy sg m.in. mozliwos¢
wspotdziatania, dyskutowania i negocjowania z innymi uczestnikami. Dzieci w naturalny
sposdb nabywajg umiejetnosci krytycznego spojrzenia i oceny pomystéw zaréwno wtasnych,
jak i innych oséb. Ponadto ksztattuje sie odpowiedzialnos$¢ dziecka, zdolnos¢ twodrczego
rozwigzywania problemaéw, samodzielnego myslenia i dziatania.

Opowiadanie bajek metodg Carla Orffa, twdrcy nowatorskiej metody wychowania
muzycznego, bazuje na zatozeniach autora dotyczgcych kultury rytmiczno - muzycznej
w pofgczeniu z éwiczeniami gimnastycznymi. Stowa, gesty i ruchy powinno sie wykorzystywadé
i jak najczesciej przetwarzac na jezyk muzyczny. Dzieki zaspokajaniu potrzeby ruchu w formie,
ktérg dziecko samo dobiera, mozliwe staje sie odreagowanie iroztadowanie napieé
emocjonalnych. Wplatanie w zabawe ¢wiczen stymulujgcych orientacje w przestrzeni,
motoryke matg czy doskonalgcych umiejetnos$¢ orientowania sie w zasadach gier umozliwia
szybsze opanowanie tych umiejetnosci[4].
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Autorskg metode konstruowania bajek rozwijajgcych wyobraznie opracowata Dorota
Dziedziewicz. Autorka przeprowadzita eksperyment, w ktérym do konstruowania bajek
wykorzystano Piramide Skojarzen, technike autorstwa Janusza Kujawskiego. Praca za pomoca
tej techniki polegana tgczeniu ze sobg zestawu stéw kojarzonych z elementem wyjsciowym.
Skojarzenia stanowig podstawe a ich kolejne stopnie (skojarzenia powstate z potgczeni stow u
podstawy) tworzg piramide. Autorka, wykorzystujac opisywang technike stworzyta zestaw
bajek do wykorzystania w twdrczej pracy z dzieckiem. Wyniki przeprowadzonych badan
wskazujg na wysokg efektywno$¢ metody w rozwijaniu twodrczej wyobrazni dzieci w
odrdznieniu od bajek tradycyjnych[5].

DRAMA W PRACY Z DZIECKIEM

Obszarem oddziatywan sprzyjajgcych stymulowaniu kreatywnosci sg rowniez szeroko
rozumiane dziatania dramowe, czy to przedstawienia skierowane do najmtodszych odbiorcow,
czy tez zajecia umozliwiajgce aktywne uczestnictwo kazdego dziecka w procesie kreacji.
Dziecko doswiadczajagce dramy, uczestniczace w zajeciach, ma szanse rozwingc¢ sie
w naturalny sposob. Korzysci, ptyngce z takich przedsiewzie¢ to m. in. rozwijanie sfery
charakterologicznej dziecka: wzmacnianie pewnosci siebie i budowanie poczucia wtasnej
wartosci, mozliwo$¢ doswiadczenia wtasnych emocji - ich przyczyn i sposobdéw radzenia sobie
z nimi, okazja do badania zachowan réznych ludzi w réznych sytuacjach, rozwdj umiejetnosci
negocjacji w rozwigzywaniu konfliktéw, rozwdj umiejetnosci pracy zespotowej i zwigzanej z
nig synergii grupowej. Obok cech charakteru, wzmacniane sg réwniez poznawcze sktadowe
kreatywnosci, tj.: ptynnos$é stowna i ideacyjna, umiejetnos¢ mierzenia sie z dylematami i
szukania niecodziennych sposobdéw radzenia sobie znimi - twodrcze rozwigzywanie
problemdw, oryginalnos¢ myslenia oraz wyobraznia twdrcza i przestrzenna.

Spektrum dziatan zwigzanych z drama edukacyjng mozna pojmowac¢ dwojako: zaréwno
jako dyscypline samg w sobie, jak i konkretng, twdrcza metode nauczania i uczenia sie na
innych przedmiotach szkolnych czy w innych warunkach programowych. Drama moze by¢
zatem jednoczesnie miejscem i procesem edukacji twérczej. Wszystkie formy dramy i teatru
bazujg na graniu (odgrywaniu i wchodzeniu w role), zas uczenie sie grania, w obu przypadkach,
zarébwno w sensie artystycznym jak i spotecznym, wzmacnia zdolnosci dzieci do bycia
twdrczymi spotecznie.

Wielu pedagogéw nadal ma obawy przed uzywaniem dramy, wynikajace z przekonania, ze
»granie" jest niepowazne, infantylne i nieprawdziwe. A jednak w dorostym zyciu docenia sie
osiggniecia i oczekuje sie plandw dziatania wymagajgcych odgrywania rél spotecznych. W
takich sytuacjach ludzie sg zdolni do tworzenia nowych sposobdéw dziatania i zachowywania
sie w nowy, bardziej etyczny, efektywny i skuteczny sposéb. W sytuacjach publicznych
natomiast maleje wiara to, ze w rzeczywistosci ludzie sg aktorami, ktérych dziatania moga
zmienia¢ Swiat[6].
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Drama moze istnie¢ pod wieloma postaciami: jako oddzielny przedmiot nauczania, lub metoda
wykorzystywana w innych obszarach programu nauczania, jako kota teatralne w szkotach badz
amatorskie teatry w domach kultury, czy wreszcie jako éwiczenie umiejetnosci grania i
rezyserowania. Oddziatywania dramowe nalezg do grupy aktywnosci, z ktérymi uczniowie
bedg mieli do czynienia w ciggu catego zycia, w odrdznieniu od lekcji odbywajgcych sie jedynie
w klasie szkolnej.

Réznorodne doswiadczenia mtodych ludzi z dramg, s rdznicowane raczej przez zmienne
pedagogiczne niz przez modalnos¢ czy funkcje opisywanej metody. Innymi stowy, rodzaje
doswiadczenn dramowych dostepnych dzieciom, mogg ale nie muszg sta¢ sie motorem
»tworczego uczenia sie". Zalezy to w duzej mierze od podejscia pedagogicznego oraz jego
skutkéw zaréwno na jakos¢ relacji jak i na jakos$¢ ksztatcenia. Drama sama w sobie nie jest
twdrcza - moze byc¢ jednak twdrczo przetworzona przez nauczycieli i uczniéw. Mtodzi ludzie
mogg zatem, ze wzgledng fatwoscig, tworzy¢ ozywione reprezentacje znajomych sobie miejsc,
warunkow otoczenia i cech, dzieki ktdrym rozwijajg wtasne rozumienie historii, literatury,
przetwarzajgc tresci programu nauczania w kontekst autentyczny[7].

PRACA Z BAJKA METODA DRAMY

Potgczenie bajek oraz metody dramy w pracy z dzieckiem wydaje sie mie¢ istotne znaczenie w
nabywaniu wiedzy oraz rozwoju umiejetnosci i wyobrazni twdrczej. Dziecko ma mozliwos¢
opisywania stworzonego podczas zaje¢ otoczenia, zgtebiania i badania znajomych i
jednoczes$nie tajemniczych miejsc. Kolejnym etapem jest tworzenie historii i opowiadan
dotyczacych okreslonego miejsca[8]. Pojemnos¢ pamieci cztowieka wzrasta, kiedy tresci
przyswajane sg podczas dziatania, rowniez w trakcie improwizacji dramowej, wchodzenia
w role oraz w symulacji, w ktérej mozliwe jest zastosowanie wiedzy w praktyce.

Dziatania dramowe w potgczeniu z bajkg wystepujg zawsze w kontekscie spotecznym.
Wszystkie decyzje grupy sg wypracowywane w znajomym, bajkowym srodowisku, w drodze
negocjacji, co pocigga za sobg istotne spotecznie konsekwencje. Najwiekszym wyzwaniem,
przed jakim stojg mtodzi ludzie jest nauka wspdtpracy w dazeniu do wspdlnego celu oraz
spoteczna swiadomosc siebie i innych. Bajkowa drama moze by¢ zatem miejscem odkrywania
tworczego potencjatu wspodlnych dziatan oraz scalania réznorodnych zainteresowan i
perspektyw dzieki mozliwosci publicznego wyrazania wtasnych pogladdéw i zadawania pytan,
wymianie doswiadczen i relacji zachodzacych podczas procesu spotecznego uczenia sie[9]

Drama w pofaczeniu z bajkg doskonali zdolno$¢ zapamietywania sensu sytuacji, logicznych
interakcji z elementami dramy oraz pobudza wyobraZznie, bedacg sktadowa procesu
twodrczego[10]. Prace z bajkg w dramie doceniajg i stosujg zaréwno teoretycy jak i praktycy
metody. Szereg ciekawych propozycji i scenariuszy mozna znalez¢ m.in. literaturze (prace
Marii Gudro, Anny Dziedzic, Adama Jagietto - Rusitowskiego czy Anny Bargielskiej[11]) jak i
pracach niepublikowanych (Wiestawa Klata, Jonotan Neelands[12]).
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Stowo drama [z gr. drao] dostownie znaczy: doswiadczam, przezywam[13]. Jesli dzis damy
dzieciom doswiadczy¢é magii dramy- jutro doswiadczymy mocy ich wyobrazni, jesli dzis
pozwolimy im doswiadczy¢ wtasnych emocji, jutro doswiadczymy ich wiary w siebie, jesli dzi$
damy im okazje do rozwijania kreatywnosci, jutro upewnig nas w przekonaniu, ze nasze
dziatania miaty sens.

Gajda, A. (2011). Praca z bajka metodg dramy w edukacji elementarne;j.
[w:] M. Kotodziejski, M. Szymanska (red.) Edukacja  artystyczna jako
tworcza. Perspektywy - Dylematy - Inspiracje.: Ptock: Wydawnictwo
Naukowe PWSZ
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wspotredaktorka ksigzki ,Kreatywnos¢ (nie tylko) w klasie szkolnej", ilustratorka ksigzek dla
dzieci, autorkg szeregu artykutéw naukowych, popularnonaukowych oraz rozdziatéw w
pracach zbiorowych. Jej obszar zainteresowan naukowych to m.in. ukryte teorie twérczosci,
obraz twérczosci w oczach spoteczenstwa, czynniki warunkujgce sposdéb jej postrzegania;
zagadnienia zwigzane z rozpoznawaniem zdolnosci i postaw twdrczych dzieci i mtodziezy oraz
sposobami ich rozwijania; drama w rozwijaniu kreatywnosci.
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