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Teatr Zaangazowany Spotecznie — proba charakterystyki
Czescll

Teatr ze spotecznoscia

Uznaje sie, ze za osoby majace znaczacy wptyw na rozwdj koncepcji teatru zaangazowanego zwanego

teatrem ze spotecznoscig (ang. comunithy theatre) mieli m.in Armand Gatti oraz Patricia Ann Jellicoe.

Armand Gatti — urodzony w 1924 roku francuski rezyser teatralny i filmowiec postulowat tworzenie teatru
»2 ludzmi i dla ludzi”, zas swoja role w pracy z grupa definiowat w kategoriach katalizatora kreatywnosci*.
Tworzac spektakle starat sie uwolni¢ od czasu sekwencyjnego. Nawigzujac do spektakli Michaela Kirby'ego
realizowat przedstawienia, w ktorych poszczegdlne sceny potaczone byty tematem, nie zas rozwijajaca sie
linearna fabuta wg tzw. struktury przedziatowej (ang. compartmental structure). Struktura ta, rowniez zwana
tzw. strukturg matych fragmentow (ang. mini — piecies) umozliwiata zaangazowanie wielu 0sob, poruszenie
wielu watkdw badz spojrzenie na to samo zdarzenie z réznych perspektyw. Celem nadrzednym byto
pobudzenie refleksji i umozliwienie teatralnej wypowiedzi tym wszystkim, ktédrym brakuje stow do opisania

sytuacji w ktorej zyja.

Patricia Ann Jellicoe - rezyserka teatralna i dramatopisarka, tworczyni Colway Theatre Trust,
urodzita sie w 1927 r. w Wielkiej Brytanii. Jako jedna z pierwszych rozpoczeta prace w nieteatralnych
przestrzeniach, w ktérych wystawiata spektakle w formie tzw. promenady (co oznacza, ze poszczegdlne
sceny byly grane w roéznych miejscach, a widownia by je zobaczy¢ nie siedziata,
a przemieszczata sie). Ann Jellicoe angazowata duze grupy uczestnikow (do 150 0séb), ktorzy nie bedac
zawodowymi aktorami, przy wsparciu profesjonalistow, przygotowywali spektakle teatralne oparte o

historie, wydarzania czy opowiesci wazne dla spotecznosci.

Kontynuatorem opisanych powyzej idei i form pracy jest wspomniany juz John Somers, tworca Tale
Valley Community Theatre, zdobywca American Alliance of Theatre and Education Special Recognition

Award (w 2003 r.). Snujac rozwazania wokot Teatru ze spotecznoscia Somers (2010) zwraca uwage na

* Katalizator kreatywnosci to osoba, ktdra wyzwala ze spotecznosci moc twdrczg, dzieki ktdrej powstaje spektakl
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filozoficzne korzenie/podstawy metody. Wielokrotnie odwotuje sie do idei komunitaryzmu?, traktujac
zaangazowanie w dziatania teatralne jako jedng z form pracy na rzecz wspodlnoty. Zwraca takze uwage na
to, ze Teatr ze spotecznoscig, ma na celu pobudzenie spotecznosci do tworzenia oryginalnego teatru, ktory
powstaje z najistotniejszych opowiesci spotecznosci. W swoim artykule ,Teatr ze spotecznoscia: w
poszukiwaniu tozsamosci” (,Community Theatre: a search for identity”) opisuje m.in przyktad spektaklu
.Parson Terry’s Dinner stworzonego ze spotecznoscia z regionu wschodniego Devonu (Wielka Brytania) z
okazji obchodéw nadejscia nowego millennium. Sceny tworzace spektakl byty grane w 7 miejscach wioski
Payhembury. Nakreslajac swojg prace Somers pisze m.in: ,[Z okazji obchoddw millenijnych] zostata wydana
pamiagtkowa ksiega opowiesci spotecznosci z ktorej wybratem siedem, ktére miaty dramaturgiczny
potencjat. Kazda scena rozegratfa sie w lokalizacji, w ktorej miato miejsce pierwotne wydarzenie. Przed
samym poczatkiem sztuki publicznos¢ zebrata sie w centrum wioski. Tam zostata podzielona na siedem
rownych grup liczacych nie wiecej niz dziewietnastu oséb tak by kazda mogta wejs¢ wspolnie do
najmniejszej przestrzeni, domowej kuchni. Kazdg zespot widzéw prowadzit przewodnik, ktory odwiedzat z
nig siedem scen w kolejnosci innej niz pozostate. W ten sposdb zapewniono, ze

w danym miejscu znajdowata sie na raz tylko jedna grupa (Somers, 2010).”

Polskim przyktadem projektu inspirowanego ideg Teatru ze spotecznoscia moga byc¢ ,Art—
generacje”, projekt realizowany przez Drama Way Fundacje Edukacji i Kultury, w ktorym uczestniczyli m.in.
seniorzy [ wychowankowie Mtodziezowego Osrodka Wychowawczego
w Warszawie. Dobor grup docelowych byt decyzjg Swiadomg; tworcy projektu postanowili spotkac ze sobg
osoby, ktére w tzw. codziennym zyciu rzadko dostrzegaja siebie nawzajem, a co za tym idzie — nieczesto
majg okazje czerpac od siebie czy wspdlnie sie uczy¢. Dodatkowo, obie grupy znajduja sie na marginesach
zycia spotecznego i kulturalnego. Promujaca mtodos¢, dynamizm i zamoznos¢ wspotczesna kultura
zapomina bardzo czesto o nieprzystajacych do jej kryteriow seniorach. Z kolei mtodziez z osrodkow
wychowawczych, niejednokrotnie agresywna, nieprzystosowujgca sie do norm spotecznych, przekraczajaca
granice wzbudza silny lek i nieche¢ spoteczng. Rowniez wybor problematyki projektu — pojecie czasu — byt
decyzja Swiadoma — czas jest bowiem jakoscig uniwersalng, ogélnoludzka. Rozmowa o nim nie wymaga
wiedzy teoretycznej czy pogtebionego zrozumienia: kazdy cztowiek, kazdy z nas ma jakies doswiadczenia i
przezycia zwigzane ,z czasem”. W trakcie projektu uczestnicy wspdlnie brali udziat w kilkumiesiecznym

procesie, na ktory sktadaty sie roznego rodzaju warsztaty (integracyjne, dramowe, teatralne, artystyczne,

> Nurt we wspotczesnej filozofii politycznej i spotecznej oraz filozofii etyki zrodzony z krytyki metodologicznych,
epistemologicznych, antropologicznych i etycznych zatozen liberalizmu.
(por. http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/komunitaryzm;3924720.html)
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muzyczne, opowiadania historii, fotograficzne, graficzne), spotkania z ekspertami (m.in. futurologiem,
filozofem, specjalista z zakresu nowinek technologicznych), by stworzy¢ wystawe i spektakl poruszajace
tematyke czasu. Wydarzenia artystyczne z jednej strony byty osobistym, egzystencjalnym gtosem
poszczegdlnych uczestnikdw, z drugiej — szczegolng wypowiedzig wypracowang i przekazywang

publicznosci razem, przez starsze i mtodsze pokolenie.

Zaréwno wystawa jak i spektakl tworzone byty w oparciu o tzw. prace z procesem grupowym, przy
wsparciu prowadzacych specjalizujgcych sie w tego rodzaju pracy, biegle postugujacych sie jezykiem dramy
(Maria Depta, Aldona Zejmo-Kudelska, Adam Gasecki, Maria Kwiatek, Monika Wyrzykowska, Katarzyna
Markowska) oraz profesjonalistow z dziedzin fotografii (Marcin Idzkowski) i teatru (Karol Smaczny).
Spektakl ,Poczekalnia czyli gry na czas” stworzony metoda tzw. mini — pieces; sktadat sie z szeregu
tematycznie powigzanych ze soba scen, z ktdrych kazda poruszata pewien aspekt tematyki czasu,
najbardziej interesujacy dla twdrcéw. tacznikiem scen byty napisane i przygotowane przez uczestnikow
utwory muzyczne (w tym utrzymany
w stylistyce hip-hopu ,hymn” starszego i mtodszego pokolenia prezentujacy stosunek uczestnikow do
problemu czasu) oraz fizyczne dziatania zwigzane z ,niespodziewang zamiang miejsc” sygnalizujace

widzom przejscie do kolejnego watku tematycznego.?

Po przedstawieniu nastepowato spotkanie twdrcow — uczestnikdw projektu i zespotu prowadzacych
z publicznoscia stuzace wymianie wrazen i emocji, a takze dyskusji wokdt znaczen
i pytan postawionych w poszczegolnych scenach. Rozmowa po spektaklu, bezposredni kontakt
z tworcami, wigczenie w przedstawienie osobistych opowiesci i refleksji uczestnikow, nadanie znaczenia
energetycznemu, zbuntowanemu gtosowi mtodszego pokolenia i wyciszonemu, niezwykle szczeremu
przekazowi osob starszych umozliwito poruszajgce spotkanie podczas ktérego tzw. czwarta Sciana legta w

gruzach.

Piszac o Teatrze ze spotecznoscig warto zauwazy¢, ze w Polsce obecnie tworzenie spektakli z
nieprofesjonalnymi grupami czy spotecznosciami bazujacych na historiach ludzi, miejsc, wydarzen stato sie
bardzo popularne. Realizujg je m.in. osrodki takie jak Teatr Wegajty czy Teatr Chorea. Coraz czesciej tez
teatry instytucjonalne np. Teatr Powszechny (wspdtpracujac m.in. z Fundacjg Strefa WolnoStowa) otwieraja

sie na prace z tzw. ,zwyktymiludzmi” i realizuja projekty wpisujgce sie w idee pracy Teatru ze spotecznoscia.

3 Wiecej natemat modeli tworzenia scenariusza w M.Depta, A. Zejmo-Kudelska Teatr Zaangazowany Spotecznie: prowadzgcy, aktor,
widz., http://www.teatrzaangazowany.pl/pl/czytelnia/publikacje, Drama Way 2016
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Teatr Forum

Tworcg metody Teatru Forum jest brazylijski rezyser, dramaturg i polityk — Augusto Boal* (1931 —
2009), nominowany w 2008 roku za swoja prace teatralng do pokojowej nagrody Nobla. Teatr Forum nalezy
do szerszej koncepcji i praktyki teatralnej stworzonej przez Boala zwanej Teatrem Ucisnionych. W ramach
Teatru Ucisnionych obok Teatru Forum Boal stworzyt rézne formy pracy takie jak: Teatr Gazetowy
(Newspaper Theatre), Teatr Obrazu (Image Theatre), Teatr Niewidzialny (Invisible Theatre), Tecza

Pragnien, (The Rainbow of Desire), Teatr Legislacyjny (Legislative Theatre).

Wszystkie powyzsze formy pracy rozwinety sie w odpowiedzi na konkretne problemy
i sytuacje polityczne jednak z powodzeniem stosowane sg obecnie takze w innych kontekstach,
w ktorych ludzie doswiadczajg opresji, chca rozmawia¢ na trudne tematy, analizowa¢ problemy
i zmieniac swiat, w ktdrym zyja. Boal (1995, 1998, 2008, 2013) zainspirowany improwizacyjna strong teatru
a takze pedagogika ucisnionych Paula Freire stworzyt rodzaj teatru, ktéry umozliwia publicznosci tzw.
widzo- aktorom aktywnos¢ sceniczng i przeksztatcenie losow gtdwnego bohatera bedacego w sytuacji
kryzysu. Boal rozumiat teatr w kategoriach uniwersalnego jezyka, ktérym moze postugiwac sie kazdy,
niezaleznie od wieku, ptci, wyksztatcenia czy talentu. Celem spektakli Teatru Forum byto wyzwolenie:
przeksztatcenie widzéw - czesto traktowanych przedmiotowo biernych odbiorcéw — w aktordw,
sprawczych tworcow scenicznej akcji. Tak sam Boal pisat o tej przemianie-pasywnego swiadka w aktywnego
protagoniste: »Ja, Augusto Boal, chce by Widz, wszedt na scene
i w roli Aktora wcielit sie w sceniczng postac. Chce, aby zajat wtasng przestrzen i zaproponowat rozwigzania”
(Boala 2008 s. XX). Opisywana przez Boala poetyka ucisnionych (ang. poetics of the oppressed) polega na
zmianie, zwroceniu ,mocy” (ang. power) i odpowiedzialnosci za rozwoj scenicznych wypadkéow widzo-
aktorom. W scenicznym dziataniu zwyktych ludzi widziat Boal nadzieje i szanse na zmiany w zyciu
spotecznym, swoistg rewolucje, dzieki ktorej ucisnieni wyzwolg sie z uciemiezenia odzyskujac moc.
Sceniczne proby zmiany sytuacji rozumiat w kategoriach rozgrzewki, przygotowania do prawdziwej zmiany
przeprowadzonejjuz w Swiecie rzeczywistym, bez scenicznych dekoracji (por. Boal, 2008, s. 120). Stworzone
przez Boala donioste zaplecze teoretyczne, odwotujgce sie do koncepcji Paula Freire stanowi w duzej mierze
ideowe podwaliny teatru zaangazowanego spotecznie i z cata pewnoscig warte jest oddzielnego

opracowania.

4 Wiecej na temat sylwetki Augusto Boala na www.teatrzaangazoawany.pl
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Wspotczesnie mysl Boala inspiruje wielu utalentowanych i docenianych praktykow na catym swiecie,
sposrod ktorych warto wymienic¢ rezysera Adriana Jacksona, zatozyciela Cardboard Citizens, brytyjskiej
organizacji wykorzystujgcej Teatr Ucisnionych w pracy z osobami bezdomnymi. Carboard Citizens od 25 lat
tworzy spektakle Teatru Forum, ktére pokazuja zjawisko bezdomnosci oraz szerszy kontekst majacy wptyw
na sytuacje osob marginalizowanych, m.in. relacje rodzinne, kwestie zwigzane z zatrudnieniem, opieka
zdrowotng etc. Przedstawienia grane sa przez ludzi, ktorzy doswiadczyli bezdomnosci gtéwnie dla oséb
bezdomnych lub nia zagrozonych (m.in.
w noclegowniach, osrodkach pomocy, wiezieniach etc). Ich celem jest m.in. nadanie znaczenia czesto
nieopowiedzianym historiom 0s6b zyjacych na obrzezach spoteczeristwa, wzrost poczucia wiasnej mocy i
wartosci uczestnikow, a takze ich rozwoj umiejetnosci radzenia sobie z trudnymi sytuacjami zyciowymi. Jak
mowi Adrian Jackson w filmie Untold Stories ,[Cardboard Ciztizens] zostato stworzone jako teatr, jako
miejsce, w ktorym ludzie mogg mdwi¢ o zmianie, gdzie osoby bezdomne moga ¢wiczy¢ wprowadzanie
zmian w swoim zyciu, a takze by szersze spoteczenstwo mogto by¢ informowane z jakimi problemami musza
sie zmagac [osoby bezdomne] (...) Spektakle [Teatru Forum] to rodzaj teatralnej debaty gdzie ludzie
bezdomni moga rozmawia¢ o zmianie, wchodzi¢ na scene zmieni¢ losy bohaterdw i w ten sposdb
wyprobowywac rozne sposoby zmiany”(por. Cardboard Citizens 2011). Poza uczestnictwem w spektaklach
i warsztatach prowadzonych metodami Teatru Ucisnionych, ktdére s3 gtdéwnym obszarem dziatalnosci
Cardboard Citizens, organizacja oferuje profesjonalng pomoc zwigzang z indywidualnym rozwojem

zawodowym, sprawami mieszkaniowymi i pomocg zdrowotna.

W Polsce Teatr Forum jest coraz bardziej znany i coraz czesciej praktykowany w pracy
w roznych kontekstach. Z pewnoscig na zwiekszajgca sie znajomosc arsenatu technik Teatru Ucisnionych
miato wptyw wydanie przez CYKLADY i Drama Way Fundacje Edukacji i Kultury polskiego przektadu
klasycznej ksigzki Boala ,Gry dla aktoréw i nieaktorow”. Aktualnie w Drama Way regularnie realizowane sg
spektakle podejmujace tematy m.in. cyberprzemocy przemocy domowej, przemocy rowiesniczej. Projekty
te szczegdtowo opisane s3 na stronie www.teatrzaagzaowany.pl, na ktérej mozna znalez¢ takze opisy
spektakli i programow teatru forum, m.in mierzace sie z tematem uzaleznienia czy dekonstrukcji pojecia

meskosci w Polsce.

Teatr w Edukacji

Za gtéwnego teoretyka metody Teatru w Edukacji uwaza sie Johna O'Toole’a — profesora

Uniwersytetu w Melbourne, autora ksigzki, Teatr w edukacji”. Opublikowany w 1976 r. tekst na state wszedt
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do kanonu literatury teatru zaangazowanego spotecznie. O'‘Toole postuluje w nim dazenie do angazowania
widowni, do jej integralnego  uczestnictwa w  spektaklu  teatralnym,  gtebokiego

i aktywnego zaangazowania.> Zburzeniu tzw. czwartej sciany w teatrze stuzy¢ majg opisane przez O'Toole’a

techniki i strategie dramowe, sposrod ktorych najbardziej znang jest gorgce krzesto (ang. hot-seating).

Szczegdtowo specyfike Teatru w Edukacji i jego zastosowanie w Srodowisku edukacyjnym
(szkolnym) opisuje Maria Depta w artykule ,TIE jako forma interaktywnego teatru”. Autorka zauwaza, ze
J[Teatr w Edukacji stanowi] specyficzng forme teatru, ktéra narodzita sie w Wielkiej Brytanii w drugiej
potowie XX w. Jej powstanie uwarunkowane byto proba zastosowania medium, jakim jest teatr w celu
osiggniecia okreslonych pedagogicznych celdw. Stworzenie tej metody edukacyjnej byto reakcja zaréwno
na potrzeby teatru, ktory poszukiwat nowych sposobdw porozumiewania sie z r6znorodng publicznoscia,
jak i szkoty - poszukujacej nowych, interaktywnych metod edukacyjnych. Tym, co wyrdznia metode TIE na
tle innych form teatralnych, jest koncepcja programu. TIE nie jest tylko przygotowaniem przedstawienia,
jednorazowym wydarzeniem, ale koordynowanym i szczegotowo ustrukturalizowanym projektem.
Program taki sktada sie z wielu aktywnosci przygotowanych przez grupe teatralng i w swojej tradycyjne;
formie dotyczy tematu odnoszacego sie zardwno do szkolnego programu nauczania, jak i zycia dzieci.”

(Depta, 2007, s. 28).

Polskim przyktadem Teatru w Edukacji moze byc projekt profilaktyki alkoholowej ,Wielogtos”
opisany w artykule Aldony Zejmo-Kudelskiej ,Teatr w edukacji: nowe spojrzenie na profilaktyke
uzaleznien”. Autorka, poza szczegétowym opisem struktury programu i jego zatozen zwraca uwage, na role
realizatoréw programu TIE tzw. aktoréw-nauczycieli: ,rolg realizatoréw nie jest zatem bezrefleksyjne
wyposazanie uczestnikow w gotowe rozwigzania, dawanie rad czy prostych rozwigzan. Zadaniem
prowadzacego TIE jest stworzenie mozliwosci otwartej rozmowy na tematy trudne. Mtodzi ludzie sa
zaangazowani w sytuacje problemowa zarysowana w spektaklu -
w trakcie warsztatow podejmuja decyzje dotyczace gtdwnego/nej bohatera/ki i ponosza ich sceniczne
konsekwencje. Prowadzacy zajecia nie oceniajg zaproponowanych rozwigzan, zwracajg natomiast uwage

na konsekwencje podejmowanych decyzji.” (Zejmo-Kudelska, 2007).

Formuta Teatry w Edukacji jest bardzo wymagajaca i dlatego by¢ moze po mimo tego, ze bardzo
skuteczna znaczen rzadziej stonowana niz inne formy teatru zaangazowanego spotecznie. TIE wymaga

duzego zaangazowania na etapie przygotowawczym (tworzenie spektaklu, i catego programu

5 Wiecej na temat sposob zaangazowania publicznosci mozna znalez¢ w artykule M.Depta, A. Zejmo-Kudelska Teatr Zaangazowany
Spotecznie: prowadzqcy, aktor, widz http://www.teatrzaangazowany.pl/pl/czytelnia/publikacje, Drama Way 2016.
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podnoszgcego konkretny problem) statego zaangazowania profesjonalistdw (nauczycieli- aktoréw,

ekspertow) — zwykle 5-6 0sob.

Teatr Zaangazowany Spotecznie — cechy charakterystyczne

Analizujac opisane powyzej przyktady projektdw i ich zatozenia teoretyczne mozemy pokusic sie o
wyabstrahowanie wspolnych cech, tgczacych opisywane metody. W naszym rozumieniu cechy te stajg sie
tozsame z kryteriami mogacymi definiowac dziatania nalezace do metody teatru zaangazowanego
spotecznie i odrdzniaja je od innych form teatru. W centrum zainteresowania tworcow prowadzacych
dziatania TZS s zawsze #ZWyKli ludzie”, a jedna

z podstawowych wartosci - zaangazowanie umozliwiajace dialog i transformacje spoteczna.

Po pierwsze: uczestnikami (zaréwno tworcami spektakli jaki i odbiorcami) teatru zaangazowanego
spotecznie s3 w wiekszosci przypadkdow tzw. ,zwykli ludzie”, osoby nie bedace profesjonalnymi aktorami i
nie majgce teatralnego przygotowania, czesto choc nie tylko wywodzacy sie z tzw. grup defaworyzowanych
czy marginalizowanych. 6 Uczestnicy/odbiorcy angazowani s
w dziatania TZS na roznych etapach pracy zaréwno przed spektaklem (m.in. w zbieranie historii, prace nad
scenariuszem, robieniem scenografii etc.), w trakcie realizacji dziatan teatralnych (m.in. graja w spektaklu,
a jak sg widzami czesto maja wptyw na to co dzieje sie na scenie) badz/i po spektaklu (np. uczestniczg w

dyskusji, warsztatach, proszeni sg o wypowiedz o spektaklu czy tematyce w nim zawartej).

Po drugie: widownia jest integralng czescig spektaklu. Widz jest waznym i aktywnym uczestnikiem
kreacji, zrozumienia spektaklu i czesto ma mozliwos¢ jego zmiany oraz wptywu na rozwoj i przebieg

spotkania.

Po trzecie: powstajgce spektakle sg osobistg wypowiedzig uczestnikdw, nie zas gtosem rezysera
czy prowadzacego. Spektakle tworzone s3 w angazujgcym procesie pracy z  grupg,
w ktérym wiedza, umiejetnosci, doswiadczenie i autentyczne przezycia uczestnikow stanowig najwyzsza
wartos¢. Zasada ta implikuje brak wyjsciowego scenariusza spektaklu, ktdry powstaje najczesciej na bazie

improwizacji poprzez tzw. kolektywna kreacje’.

6 Sytuacja ta nie dotyczy jednak wiekszosci projektow TIE, ktdre przygotowywane sg przez profesjonalistow nauczycieli — aktorow.
7 Wiecej na temat integralnej widowni i modeli tworzenia scenariusza w: M. Depta, A. Zejmo-Kudelska Teatr Zaangazowany
Spotecznie: prowadzacy, aktor, widz. http://www.teatrzaangazowany.pl/pl/czytelnia/publikacje
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Po czwarte: prowadzacy/rezyserzy wykorzystuja nietradycyjne przestrzenie teatralne, zarowno do

prowadzenia zaje¢ w trakcie ktorych powstaje spektakl, jak i do jego prezentacji (por. Prendergast i Saxton,

2009, str.6-7).

Po piate: projekty te to dziatania na wskros interdyscyplinarne, a co za tym idzie wymagajace od
0sob prowadzacych nabycia wiedzy i umiejetnosci z obszaréw takich jak m.in.: praca z grupg, socjologia i

teatr®.

Powyzsze kryteria opisuja dziatania, ktére znajduja sie ,pod parasolem” teatru zaangazowanego
spotecznie, a tym samym wpisujg sie w koncepcje teatru jako interwencji. Przyjecie ich powoduje, ze
teoretycy teatru zaangazowanego spotecznie wyrdzniajac jego cechy charakterystyczne najczesciej

wskazuja na:

1. Pogtebiona refleksjg na temat aktualnych problemdw spotecznych, nadawanie znaczenia
opowiesciom zwyktych ludzi, swiadomym zatozeniem wywotania zmiany i/lub podniesienia
Swiadomosci uczestnikow i spotecznosci .

2. Otwarte, zachecajgce do namystu zakonczenie, brak dydaktyzmu.

3. Zastosowanie w trakcie tworzenia spektaklu ruchu i obrazu (dramy) jako podstawowego jezyka
teatru zaangazowanego spotecznie.

4. Wiaczanie publicznosci, ktora traktowana jest jako integralny uczestnik zdarzenia teatralnego,
czasem niezbedny do jego zrozumienia.

5. Zaangazowanie w tworzenie spektakli lokalnych lideréw, instytucji, organizacji.

6. Zapraszanie do wspodtpracy réznorodnych srodowisk, czesto nie wspotpracujacych ze sobg lub
skonfliktowanych.

7. Fragmentaryczng strukturg spektaklu, na ktorg sktadaja sie pojedyncze sceny sygnalizujace dany

problem/zagadnienie. (por. Prendergast i Saxton, 2009, str.6-7).

Podsumowanie

Formutowana wprost potrzeba i postulat nawigzania bezposredniego  kontaktu
z publicznoscig pojawia sie wsrod tworcow teatralnych juz w latach 5o-60 XX wieku. Jerzy Grotowski —
wybitny polski twodrca teatralny tak oto pisat w 1959 roku: ,Pomostem miedzy wspotczesnym teatrem

anachronicznym, teatrem jako ,sztuka teatru” a pomiedzy teatrem przysztosci stanie sie — jak — sadze z

8 Wiecej na temat pracy facylitatora w: M.Depta, A. Zejmo-Kudelska Teatr Zaangazowany Spotecznie: prowadzqcy, aktor, widz.
http://www.teatrzaangazowany.pl/pl/czytelnia/publikacje, 2016.
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jednej strony dalszy zdecydowany rozwoj intelektualnej, antynaturalistycznej inscenizacji teatralnej, z
drugiej natomiast wzrost wzajemnych form bezposredniego kontaktu pomiedzy scena a widownia,
stopniowa metamorfoza widowiska, ktore
w coraz mniejszym stopniu bedzie pozostawac ,przedstawieniem” (przedstawieniem fabuty widzom przez
aktoréw), natomiast w stopniu narastajgcym zacznie sie stawac dialogiem (dialogiem miedzy scena a
widownig, oczywiscie na materiale akcji scenicznej). Oznacza to jednoczesng koniecznos¢ ewolucji
tworzywa literackiego teatru; inaczej mowigc, zaktada konieczno$¢ narodzenia sie nowych form

dramaturgii scenicznej.” (Grotowski 2012, s. 134).

Opisane w artykule metody pracy teatralnej s3 odpowiedzi na owa potrzebe i postulat. Na metody
te skfadaja sie konkretne techniki i cwiczenia teatralne, a takze =zaplecze teoretyczne
i wartosci, ktore stanowia podwaliny teatru zaangazowanego spotecznie. Z catg pewnoscia ten rodzaj teatru
moze by¢ poteznym narzedziem transformacji i mie¢ wptyw na zycie uczestnikdw projektow. Pojawia sie

pytanie: jaki ma mie¢ wptyw? Jaki jest cel teatralnych interwencji? Co chcemy zmienic?

Praktycy czesto podkreslajg, ze Teatr Forum, Teatr w Edukacji czy teatr ze spotecznoscia rozwijaja
umiejetnosci spoteczne odbiorcow, pogtebiaja samoswiadomos¢ oraz s3 skuteczng forma edukaciji.
Zwracaja rowniez uwage na fakt, ze projekty te podobaja sie ich uczestnikom. Potwierdzajg to
opublikowane w Polsce i na $wiecie wyniki badan i ewaluacji przeprowadzonych programéw (m.in. Depta
2010, Kwiatek 2016), Uwypuklaja one jasna strone TZS. Niestety (a moze na szczescie?) nasz $wiat petfen
jest niedoskonatosci. Istnieje niestety mozliwos¢ uzycia Teatru Zaangazowanego Spotecznie, w tym
powyzej opisanych metod, niezgodnie z ich wartosciami do dziatan, realizujacych interesy konkretnych
0sob czy grup. Wystepuje wiec ryzyko, ze teatr — zamiast przestrzenig wolnosci i prawdy — stanie sie

miejscem propagandy, agitacji lub prymitywnego dydaktyzmu.

O zagrozeniu tym pisze Philip Taylor przywotujgc m.in. stowa Ahmeda “Takie sztuki s3
w efekcie uproszczong wersja pseudo-marksistowskich ,,agitacyjno-propagandowych” sztuk zbudowanych
na konflikcie pomiedzy dobrem (,uciemiezony lud”) i ztem (,wioskowa elita”) przedstawiajacych prosty

przekaz na temat tego, co trzeba zrobic¢”. (cyt. za Taylor 2003 s. 23).

Pojawia sie wiec pytanie: kto decyduje o tym, w jaki sposéb metody te zostang wykorzystane?
Odpowiadamy: decydujg o tym praktycy na co dzien bedacy w kontakcie z grupa, majacy dostep do arsenatu
technik i ¢wiczen, ktérymi dysponuje teatr zaangazowany spotecznie. Dlatego tak wazne jest, aby osoby
korzystajace z tego zaplecza nie unikaty kontaktu ze swoim Swiatem wewnetrznym, w tym wiasnymi

potrzebami i motywacjami, ktére popychaja je do pracy. Aby byly otwarte do dokonania pogtebionej
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refleksji i odpowiedzi na pytanie: jaka jest moja rzeczywista motywacja? Ze wzgledu na co, decyduje sie

podejmowac wybrane tematy? Jaki jest cel podejmowanych dziatari? W czyim imieniu chce sie wypowiadac?

Swoim? Konkretnej grupy? Grantodawycy?

Poza refleksja wewnetrzng, wazne s3 takze te wszystkie dziatania, ktére prowadzg do
profesjonalizacji pracy teatralnej. Badania, ewaluacje projektow, dzielenie sie dobrymi praktykami, a takze
refleksjami teoretycznymi umozliwiaja wytonienie tych aspektéow pracy, ktéore s3 niezbedne, aby
prowadzone projekty rzeczywiscie umozliwiaty bezpieczng i konstruktywna transformacje osobistg i

spoteczna.
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