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Augusto Boal - zycie i dzieto. Cz. II

15 lat pracy w Teatrze Arena

»Teatrto bron. Bardzo skuteczna bron. Z tego powodu trzeba o niego walczyc.”

(Boal, 2008, s. XXIlII)

Wprowadzenie

Lata 50-60 XX wieku to okres niestabilnosci ekonomicznej Brazylii; czas hiperinflacji, strajkdw
robotnikéw i studentdw, przemystowego rozwoju kraju realizowanego dzieki miedzynarodowym
pozyczkom. W roku 1961 rezygnacja z urzedu prezydenta Janio Quardosa powoduje zwiekszenie
zaangazowania ludzi w zycie polityczne. Kraj stoi przed koniecznoscig podjecia decyzji o drastycznych
zmianach. Rosnie w site ruch sprzeciwiajgcy sie wspotczesnemu niewolnictwu - bardzo ztej sytuacji
chtopdéw, zyjacych na granicy ubdstwa, niewolniczo przywiazanych do ziemi na ktorej pracowali®.
Nowy prezydent Jodo Goulart - jako kandydat lewicy - zobowigzat sie do przeprowadzenia
radykalnych reform spotecznych. Zapowiedziat wywtaszczenie wielkich latyfundystow i podniesienie
ptacy minimalnej.

Augusto Boal powrdcit z Nowego Jorku do Rio de Janeiro w lipcu 1955 roku. W trakcie drogi z
lotniska do domu brat przekazat Boalowi ,wspaniat3” wiadomos¢ - zdobyt dla niego, jako
wyksztatconego chemika - bardzo dobrg prace w Petrobras, brazylijskim koncernie naftowym. Boal
byt juz jednak pewien, ze ,chce robic teatr”. Wiedziat takze, Ze przyjmujac propozycje brata bedzie
musiat zepchnac na dalszy plan marzenia o rezyserii. Odrzucit wiec oferte i - dzieki poleceniu Nelsona
Rodriguesa - zatrudnit sie jako ttumacz w bulwarowym czasopismie (tabloidzie). Jego praca polegata

na ttumaczeniu kryminalnych, sensacyjnych tekstow, jednak Boal czesto zmieniat historie, wymyslat

* Jednoczesnie ogromne potacie ziemi nadajacej sie pod uprawy, nalezacejdo ,bogatych” w ogdle nie byty uprawiane - nie
pozwalali na to ich wtasciciele nie zwazajgcy na i gtdd i ubdstwo innych.
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bohaterow, dopisywat nie istniejgce watki. Robit to szczegdlnie chetnie wtedy, gdy potrzebowat
pieniedzy (wynagrodzenie ptatne byto ,za wierszowke”). Wiasciciel pisma nie protestowat; podobaty
mu sie wizje i ,odSwiezone” wersje autorstwa Boala.

W 1956 roku, zadzwonit do Boala Sabato Magaldi z informacjg, ze rekomendowat go Jose
Renato® na stanowisko dyrektora Teatru Arena w Sao Paulo. Jak wspomina A.Boal, nie czut sie wtedy
jeszcze rezyserem - miat przeciez na swoim koncie tylko brodwayowski debiut - jednak postanowit
podjac¢ wyzwanie.

Tak rozpoczeta sie 15 letnia rezyserska przygoda Boala , ktdrg dzieli na cztery fazy (por. Boal, 2008 s.
136-168):

- realistyczng (Od 1956 1.)

- fotograficzng (od 1958 r.)

- nacjonalizowanie klasykdéw (od 1962 r.)

- musicalowa (od 1964 r.)

Teatr Arena stworzyt w 1953 roku Jose Renato, ktérego celem byto zbudowanie
profesjonalnego zespotu teatralnego realizujgcego spektakle o wysokich standardach artystycznych.
Jednoczednie miaty by¢ to spektakle, ktére fatwo mogty ,pojecha¢ w trase” i by¢ grane w
przestrzeniach nieteatralnych np. szkotach, fabrykach.

Teatr byt niewielki i skromy; miat mat3g scene (5 na 5 m), nietypowa bo zorganizowang na
planie kota niczym realna arena. Tego typu warunki lokalowe i sceniczne wymuszaty niejako
innowacyjne rozwiazania scenograficzne (np. brak przestrzeni powodowat, ze bogata, strojna
scenografia nie byta mozliwa) i wysoki poziom gry aktorskiej (aktorzy w trakcie przedstawien grali

bardzo blisko publicznosci).

Pierwsze lata w Teatrze Arena

Spektaklem, o ktérego wystawieniu Boal marzyt (i od ktérego pragnat rozpoczac¢ prace), byt
Hamlet Szekspira, jednak kontrakt zostat podpisany na rezyserie adaptacji teatralnej powiesci Johna
Steinbecka Myszy i Ludzie. Debiut sceniczny Boala zostat dobrze przyjety przez krytykow, ktorzy
twierdzili, ze charakteryzowat sie ,Swiadomoscia spoteczng, kunsztownym realizmem
fotograficznym i metoda Actors Studio (Babbage, 2004, s. 10). - wszystkie te jakosci staty sie pozniej

znakiem rozpoznawczym, znakiem jakosci Teatru Arena.

2 Dyrektor Teatru Arena
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Augusto Boal skompletowat zespdt aktorski tak, by sktadat sie z mtodych i zdolnych, ale
jeszcze nie uformowanych oséb . Pracowat z nimi metodami Stanistawskiego, ktdre starat sie
dostosowac do brazylijskiego kontekstu. Jak pisze sam A. Boal - studiowanie Stanistawskiego,
dostosowywanie stworzonych przez niego metod do potrzeb zespotu, odkrywanie nowego
rozumienia zadan rezysera — byto kamieniem milowym w jego karierze. A. Boal definiuje rezysera,
odwotujac sie do stworzonej przez Sokratesa metody majeutycznej? i zauwaza, ze podstawowa jego
rolg jest pomoc aktorowi w narodzinach postaci, ktéra ma odegrac (por. Boal 2001, s. 147).

Ten poczatkowy okres pracy w Teatrze Arena to czas odkry¢ artystycznych, ale to takze czas
improwizacji ekonomicznej, tworzenia przy bardzo niewielkich naktadach finansowych. To czas kiedy
powstaje idea ,selektywnego realizmu”, w ramach ktérego jeden przedmiot symbolizuje wieksza
czes¢ scenografii np. zbite lustro -pokoj nastolatki, kilka ziaren kukurydzy -spichlerz. Selektywny
realizm uzasadnia i usprawiedliwia brak kostiumoéw czy scenografii w tworzonych spektaklach
powodowany zardwno kwestiami lokalowymi, jak i kwestiami ekonomicznymi. To takze czas
intensywnej pracy nad ¢wiczeniami; zardwno Stanistawskiego, jak i wtasnymi. Cwiczeniami, ktére
pozniej stana sie podstawa ksigzki Gry dla aktordw i nieaktoréw. To w koncu czas, w ktorym powotane
zostato do zycia Laboratorium Aktorstwa (The Laboratory of Acting). Laboratorium - stowo kojarzace
sie z chemia w nazwie grupy teatralnej pojawito sie nie bez powodu. Otéz - jak pisze Boal - chemia
nauczyta go systematyzowac wiedze, spogladac na zdarzenia artystyczne z perspektywy badacza,
podchodzi¢ rygorystycznie do wykonywanej pracy.

By¢ moze wtasnie ta mieszanka: zdolnosci i umiejetnosci rezyserskich, dobrej, teatralne;
edukacji a takze zdolnosci analitycznych, systematyzujacych spowodowata, ze od 1956 roku Boal
zaczat prowadzi¢ ogodlnodostepne kursy dramatopisarstwa, a nastepnie pogtebione seminaria
adresowane do wybranych oséb. Poczatkowo kursy prowadzone byty w Teatrze Arena zas - od 1959
roku w Escola de Arte Dramatica. Augusto Boal stal sie wtedy nauczycielem i odkryt, ze kiedy

naprawde sie naucza, nauczyciel jest tym, ktory uczy sie najwiecej (por. Boal, 2001, s.154).

Organizacja  kurséw i seminaridw  spowodowana byta rowniez  potrzeba
wypracowania/stworzenia tekstow dramatycznych brazylijskich autoréw, ktéore A. Boal chciat
wystawiac, a ktorych w owym czasie po prostu nie byto. W trakcie seminariéw powstawaty sztuki, ale

podejmowano na nich réwniez czesto tematy polityczne.

3 Metoda majeutyczna - stworzona przez Sokratesa dialogiczna metoda filozoficzna (czes¢ metody sokratycznej), ktorej
celem jest wspdlne dotarcie do prawdy. Polega ona na wydobywaniu z dyskutanta nieuswiadomionej przez niego wiedzy
prawdziwej. (por. https://pl.wikipedia.org/wiki/Majeutyka)
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Warto wspomnie¢, ze pod koniec lat 5o-tych ambicjg Areny byto stworzenie teatru wystawiajacego
spektakle brazylijskich autorow, teatru mowiacego brazylijskim gtosem, do tej pory nieobecnym w
Swiecie teatralnym kraju. Celem byto tez dotarcie do zwyktych widzow czyli tzw. ludu*. Teatri polityka
i ich wzajemna relacja staty sie codziennym tematem zespotu Teatru Arena.
W pracy zatytutowanej Teatr Ucisnionych (ang. Theatre of the Oppressed) Boal wspomina, ze w 1956
roku Arena weszta w realistyczny etap swojej dziatalnosci oznaczajacy m.in. zakwestionowanie
konwencjonalnego teatru. Zdaniem Boala, teatr konwencjonalny to m.in. ,teatr stworzony przez
tych, ktérzy maja pienigdze po to, by by¢ ogladanymi przez tych, ktdrzy takze je majy”, to teatr, ktory
zdawat sie mowic: "Tu takze prezentowany jest dobry europejski teatr, jesteSmy daleka prowincjg, ale
mamy dusze starego swiata” (Boal, 2008, s5.136). Wedtug Augusto Boala w podejsciu tym obecna byta
nostalgia za tym, co byto daleko, ale takze chec tworzenia teatru na sposdb europejski. Zespot
teatralny Areny myslat inaczej i odkryt, jak pisze Boal: ,cho¢ jestesmy daleko od wielkich osrodkéw
kulturalnych, jestesmy blisko nas samych” i mozemy/chcemy ,tworzy¢ teatr, ktory bedzie blisko.
Blisko kogo? Publicznosci” (Boal, 2008, s.134). Bohaterami przedstawien wystawianych w Teatrze
Arena byli coraz czesciej chtopi i robotnicy, jednak publicznos¢ stanowity gtdwnie osoby nalezgce do

tzw. klasy sredniej i bogaci czyli ktdrzy mogli zaptacic¢ za bilety

Pragnac byc blizej zwyktych ludzi, zespdt postanowit pojechac w podréz w gtab kraju, by tam,
w interiorze, miejscach nieoczywistych wystawi¢ spektakle dla rolnikéw i robotnikdw. Jak wspomina
Boal, przedstawienia grane byty wszedzie: na ulicach, w klubach, w centrach handlowych, nawolnym
powietrzu. Caty czas widownie stanowit jednak nie ,lud” a wtasciciele ziemscy, przedstawiciele wiadz

i lokalnych elit, przypadkowi przechodnie.

W tym okresie w osobistym zyciu trzydziestoletniego Boala zachodzi znaczgca zmiana:
rezyser zeni sie z aktorka Teatru Arena— Alberting Costa. Slub ten jest niejako efektem wspdlnej pracy
rezysera i aktorki nad spektaklem Fogo Frio, ktéry w 1960 r. zostat wystawiony na deskach Teatru
Arena. Ceremonia zaslubin, petna emocji i rytuatéw jest dla rezysera poruszajgcym przezyciem.
Matzenstwo to trwa dwa lata. Jest to jednoczesnie moment trudny dla catego zespotu Teatru Arena.
Jak wspomina Boal, zaréwno on, jak i aktorzy czujg sie wypaleni. Ich praca staje sie powtarzalna, utyka
w martwym punkcie, nie jest juz niczym swiezym i ekscytujacym. To, co do tej pory stanowito cel

zespotu - wzmocnienie dramaturgii brazylijskiej, wprowadzenie do repertuaru przedstawien

4 Augusto Boal wielokrotnie pisze o prdbie i checi dotarcia do tzw. ,zwyktych ludzi”, ,ludu”. W ttumaczeniu angielskim
Hamlet and the Baker’s Son na okreslenie tej grupy publicznosci uzyte jest stowo people, (pisane kursywa).
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rodzimych autorow - utracito site swojego odziatywania - dramaturgia brazylijska staje sie popularna,
inne teatry graja juz sztuki brazylijskich autorow.
Dodatkowo pojawiajg sie problemy ekonomiczne. Teatr wtasciwie nie ma juz wsparcia finansowego
ze strony rzadu, a cenzura staje sie coraz ostrzejsza. Aby przezwyciezy¢ sytuacje finansowa, Boal
zaczyna rezyserowac sztuki dlainnych teatrow i odkrywa jak wazne jest tworzyc spektakle, ktory maja
dla niego osobiste znaczenie.
Istotne staje sie takze zaangazowanie polityczne zespotu. Chcac pomdc w wyzwoleniu kraju, Boal
tworzy politycznie zaangazowane przedstawienia z wyraznym, ,propagandowym” przestaniem. To
okres, w ktérym dziatalnos¢ A. Boala w Teatrze Arena jest proba stworzenia innowacji teatralnej i
politycznie radykalnego teatru w sytuacji ciggtego zmagania sie z sytuacja finansowa.
Cenzura zaczyna utrudnia¢ mu prace. Pierwszym spektaklem Augusto Boala, ktdry zostat zakazany
byta L’Engrenage (przetozony na jezyk teatru scenariusz filmowy Sartra). Warto wspomnie¢, ze w
zwigzku niemoznoscig wystawienia sztuki na deskach teatru, zespdt zdecydowat sie na zagranie
spektaklu na placu przed pomnikiem zwanym Ipiranga - pomnikiem niepodlegtosci Brazylii
(Monument to the Independence of Brazil). Dzieki temu akcje policji dwukrotnie przerywajace;j
spektakl widziato dziesigtki przypadkowych widzéw oraz gospodyn domowych wygladajacych z
okien.

Okoto 1960 roku Boal po raz pierwszy spotyka Paulo Freires tworce Pedagogiki Ucisnionych.
Freire prowadzi wtedy wsrod najbiedniejszej ludnosci potnocno-wschodniej Brazylii Narodowy
Program Alfabetyzacyjny. Program ten oparty jest na metodzie jednoczesnego nauczania alfabetu i
uswiadamiania ludziom nedzy i wyzysku, w jakich zyjg a takze przekonaniu, ze wyzwolenie jest
mozliwe dzieki edukacji opartej na dialogu. Jak pisze Freire ,Gdy jedni ludzie nazywaja Swiat za innych
—nie ma dialogu.” (za Kostyto, 2011 5. 13)

W 1961 rezygnacja prezydenta Janio Quardosa spowodowata, zwiekszenie zaangazowania
ludzi w zycie polityczne. Kraj stat przed drastycznymi zmianami. Coraz wieksze znaczenie miat ruch
sprzeciwiajacy sie bardzo ztej sytuacji chtopdw, zyjacych na granicy ubdstwa i przywigzanych do
ziemi, na ktdrej pracowali. Jednoczesnie ogromne potacie terenow nalezacej do ,bogatych” w ogdle
nie byty uprawiane. Wtasciciele ziemscy, ktorzy spekulowali terenami (przeznaczonymi w planach na
drogi) nie zwazajac na i gtéd i ubdstwo zabraniali uprawia¢ ludziom ,dobrg” ziemie. Prezydenture

objat wiceprezydent Jodo Goulart. Jako kandydat lewicy zobowigzat sie do przeprowadzenia

5 Paulo Freire -brazylijski pedagog, przedstawiciel radykalnej pedagogiki emancypacyjnej niosacej jednoznaczny przekaz,
ze wyzwolenie jest mozliwe, a jego niezbednym narzedziem jest edukacja.
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radykalnych reform spotecznych. Zapowiedziat wywtaszczenie wielkich latyfundystow i podniesienie
ptacy minimalej.
W tym okresie A. Boal i zespdt Teatru Arena intensywnie podrozowali po catym kraju. Starano
sie dociera¢ do miejsc zaniedbanych i biednych, tych w ktdrych zyli najbardziej wykluczeni ludzie.
Wereszcie Teatr gratdla , prawdziwego ludu”: robotnikdw i chtopow. Z tym witasnie okresem zwigzane

jest jedno z najbardziej znanych, a zarazem znaczacych wydarzen a mianowicie spotkanie z Vergilio.

Jak wspomina sam Boal (1995, s.1-3) - w tym czasie pisat i wystawiat natchnione sztuki, petne
sprzeciwu i niezgody na panujaca sytuacje spoteczng. Prawie wszystkie jego spektakle konczyty sie
rewolucyjnym spiewem choru aktorow skandujacych ,Przelejmy krew za naszg ziemie! Przelejmy
krew za naszg ziemie! Przelejmy krew! Przelejmy krew”. Wydawato sie uzasadnionym by zachecac
ucisnionych do wystapienia przeciwko uciskowi: ,(...) wydawato nam sie, ze przez nasza sztuke
pokazujemy ludziom Prawde przez duze P, i przyblizamy ich do Rozwigzania przez duze R. Chcielismy
uczy¢ autochtondw jak walczy¢ o ich ziemie — my, ktérzy zyliSmy w duzych miastach. Uczylismy
Afroamerykanow jak wystepowac przeciwko rasizmowi. Uczylismy kobiety jak walczy¢ z uciskiem,
jak walczy¢ o ich prawa. Liczyta sie intencja. ChcielisSmy dobrze i to musiato wystarczyc¢”. (Boal, 1995,
s.1). Ale pewnego dnia - jak zauwaza Boal w kazdej historii nadchodzi,,pewien dzien”. Dla Boala byto
to spotkanie z Vergilio, ktérego relacje warto przytoczy¢ tak, jak zostato ono przez niego

zapamietane:

#(...)Wystawialismy sztuke dla mieszkancow matego miasteczka na pdtnocnym wschodzie kraju.
Spiewalismy: ,przelejmy krew za nasza ziemig”. Pod zakoriczeniu spektaklu podszedt do mnie
olbrzymi mezczyzna - Vergilio i zalewajac sie tzami powiedziat: , To niesamowite, ze ludzie z miasta,
mtodzi, bogatsi - tacy jak Ty - myslq doktadnie tak jak my. Zgadzamy sie z Tobq - my takze myslimy,
Ze powinnismy , oddac” krew za naszq ziemie”. Bytem szczesliwy i dumny. Wydawato sie, ze misja
byta zakonczona, przekaz - jasny i doktadny, zostat dobrze zrozumiany. Ale Vergilio mowit dalej.
«Poniewaz myslimy tak samo, uwazam, ze powinnismy wzig¢ swojq bron: Ty swojg, a my swojq i is¢
pod dom kolonela (wtasciciela ziemi) zabic kogo sie da, podtozyc ogieri pod dom”... Zaniemdwitem.
Usitujac zebrac mysli, postanowitem wyjasnic nieporozumienie. Powiedziatem wiec: ,Bron? My nie
mamy broni? Nasze pistolety to atrapy, rekwizyty teatralne”. Na co Vergilio odpowiedziat ,Atrapy?
Rekwizyty? Pistolety bez ognia? Po co Wam one?”. ,Stuzq nam w spektaklach, nie muszqg byc
prawdziwe. Jestesmy prawdziwymi artystami, wierzymy w przestanie naszych spektakli, nasza bron
nie jest natadowana”. Vergilio kontynuowat rozmowe: ,,OK, rozumiem. Mowisz jednak, ze wierzysz
w przestanie Waszych spektakli: w takim razie damy Wam bron, naszej wystarczy dla nas

wszystkich.” Moj strach zaczat przeradzad sie w panike: , Vergilio, my jestesmy tylko artystami. Nie
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umiemy postugiwac sie bronigq. Naszg bronig jest sztuka. Gdybysmy poszli z Wami zaatakowac dom
kolonela bylibysmy tylko obcigzeniem, nie potrafimy postugiwac sie bronig”. ,Aha wiec prawdziwy
artysta mowi o koniecznosci przelania krwi, ale chodzi mu o cudzq krew. Chciatbys abysmy przelali
swojq krew, nie Twojg, tak?” ,Masz zupetng racje, my jestesmy artystami, nie mieszkaricami tego

miasteczka....” (por. Boal, 1995 s. 1-3)

Vergilio odszedt a Augusto Boal nie zobaczyt go juz nigdy wiecej. Ale nie mogt o nim zapomnieé. W
tym czasie jeden z ksiezy goszczgcych Teatr Arena w swojej parafii - ojciec Batalha - w rozmowie z
Boalem powiedziat ,,Musimy by¢ aktorami, musimy wyjs¢ na scene i walczy¢. Bycie jedynie widzem

niesprawiedliwosci, nierdwnej walki jest przestepstwem!" (Boal 2001, s. 200).

Historia Vergilio, rozmowa z ksiedzem (a takze chwilowe doswiadczenie biedy i gtodu w
trakcie podrdézy w gtab Brazylii) pomogty Boalowi zrozumie¢, gdzie popetnit bfad. Vergilio uswiadomit
mu, ze nie jest w stanie wzig¢ odpowiedzialnosci i zastosowac sie do rady, ktdrg dawat i innym. (Boal
2001, 5.200). Uswiadomit sobie takze fatszywos¢ politycznego ,teatru z przekazem” oraz fakt, ze nie
ma prawa (takze moralnego) nawotywac do dziatan, do podjecia ktérych sam nie jest gotowy. Boal
zrozumiat, ze jest tylko mtodym rezyserem mieszkajagcym w duzym miescie. Ze mowi o reformie
rolnej, a nie zna problemdw wsi i ludzi tam mieszkajgcych. Ze czyta i wystawia sztuki o przemocy a
nie doswiadcza jej. Jednoczesnie wiedziat, ze w obliczu niesprawiedliwosci nie chce pozostad
neutralny. Wspominajac tamten okres Boal przywotuje stowa Ojca Batalhy: ,Obserwujgc masakre, nie
mozemy pozostac¢ neutralni. Zyjac, musimy wybiera¢, po ktérej stronie jestesmy. Przysztos¢ nie
istnieje: musi by¢ zbudowana” (Boal, 2001, s. 201). Od tej pory Boal nigdy juz nie napisat sztuki, ktdra
zawierataby rady, wskazdowki czy przestania za ktdrymi sam nie bytby gotowy podazac. Nie chciat juz
robi¢ politycznie nacechowanego, ideologicznego ,teatru z wiadomoscig”. Nie chciat by¢ juz
listonoszem nieznanego nadawcy (ideologii, partii?). Chciat, by widzowie w demokratyczny sposob
mogli korzystac z tego samego jezyka, co aktorzy. Zaczeta w nim kietkowac idea aktywnego widza.

Nie wiedziat jednak jeszcze, jak jg wcieli¢ w zycie. Odkryt to duzo pdzniej (Boal, 2001, s 201).

Boal pracowat ciagle z aktorami, ale takze zaczat dziatania teatralnie ze zwyktymi ludzmi,
amatorami m.in. robotnikami ze zwigzkéw zawodowych (z Metalworkers Trade Union of Santo
Andre) w Santo Andre. W trakcie prowadzonego dla nich kursu dramatopisarstwa opowiadat o Hegly,
Arystotelesie i Machiavelim, prawach dialektyki i uczyt m.in. jak pisa¢ scenariusze. Na koniec
wystawione zostaty spektakle odwotujace sie do codziennego Zycia, napisane i zagrane przez

robotnikow i wystawione dla robotnikdw. Spektakle byty dyskusja z rzeczywistoscig, angazujaca
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emocjonalnie debatg nad poruszanymi problemami. Szczegdlng popularnoscia cieszyt sie spektakl
opowiadajacy o strajku, autorstwa Jurandira. W trakcie jego realizacji jeden z widzow robotnikow,
realny uczestnik strajkowych wydarzen, niezgadzajacy sie z wydzwiekiem spektaklu, wszedtna scene,
krzyczac: , To jest ktamstwo! Nigdy nie powiedziatem czegos takiego. Jestescie ktamcami. To jest teatr
oszczercow!” Chciat opowiedzie¢ swojg wersje wydarzen. Boal pozwolit mu komentowac stowa
bohatera ze sztuki, ktory tak jak on nie wzigt udziatu w strajku - jednak w taki sposdb, jakby byt
postacig sceniczna. Bohater spektaklu przemawiat zgodnie ze scenariuszem Jurandira. Realny
uczestnik tamtych wydarzen — widz — komentowat wymyslajac spontanicznie inne stowa postaci. W
ten sposdb mogt wyjasniac swoj odbidr, postrzeganie autentycznych, budzacych emocje wydarzen.

Jak zauwaza Boal mezczyzna, ktdry wszedt na scene, byt jednoczesnie obrazem i jego tworcg i choc:

.10 nie byt jeszcze teatr forum, ale byto to forum w teatrze” (Boal, 2001, 5.204)

Po doswiadczeniu pracy z robotnikami z Sando Andre w 1962 roku, Augusto Boal zaczat
gtebiej zastanawiad sie i badac granice pomiedzy prawda fikcji i fikcjg prawdy. Zastanawiat sie, w jaki
sposob fikcja moze interpretowad prawde, kto w trackie spektaklu byt aktorem, kto postacig a kto
widzem. Jak zauwaza ,W Sando Andre widziatem aktoréw grajgcych postacie i ludzi, na ktoérych
oparte byly te postacie tworzacych inne postacie - samych siebie; Byt to moment, w ktérym byli
(jednoczesnie) prawdziwa osoba i bohaterem. Przeskakiwali miedzy jednym a drugim. (Boal, 2001, s.

207)"

Doswiadczenie z Santo Andre to kamien milowy w twdrczosci Boala i rozwoju metody Teatru

Ucisnionych. Byt to moment, w ktorym po raz pierwszy widz byt aktywny i wszedt na scene.

W 1962 roku Boal wraz z grupa przyjaciét odkupit od Jose Renato Teatr Arena, ktdry ten
zdecydowat sie sprzedal. Zespot postanowit odejs¢ od naturalizmu i poszukac swojej tozsamosci
artystycznej wystawiajac sztuki klasykow i w ,odbiciu twarzy innych epok” poszukiwac prawdziwej
twarzy Brazyli. Rozpoczat sie kolejny etap w dziatalnosci polityczno-teatralnej Boala, ktory nazywa
~nacjonalizacja klasykow”. Pierwszg sztuka zagrang w tym nurcie byta Mandragora Machiavellego, o
ktérym Boal pisze jako o ,politycznym naukowcu”. Pracujac nad Mandragorg rezyser odkryt moc
metafory, ktdra “(...) jest koncentracja abstrakcji, przeniesieniem stdw i znaczenia (Boal 2001, s. 209)".
Publiczno$¢ bez problemu odkrywata w metaforze konkretng rzeczywistos¢ brazylijska, spektakle
cieszyty sie popularnoscia, odbywata sie po nich dyskusja z publicznoscia. Po mimo to Boal miatjednak
poczucie niedosytu. Powodowata je m.in. obserwacja, ze to znowu artysci, a nie publicznos¢ ,niesli

przekaz”, zamiast uczy¢, widzow jak wypowiadac sie w jezyku teatru.

Ministerstwo ARTYKUL POBRANY ZE STRONY WWW.TEATRZAANGAZOWANY.PL
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos edukacji kulturalnej” dofinansowanego ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2017 roku.

Artykut zostat przygotowany dla Drama Way Fundacji Edukacji i Kultury w ramach projektu , Teatr Codzienny - projekt



DRATER 1)
Fundacja Edukacji i Kultury
W kwietniu 1964 roku w zamachu stanu zorganizowanym z udziatem Stanéw Zjednoczonych
Prezydent Jodo Goulart zostat obalony. Zamach zapoczatkowat okres rezimu wojskowego, ktory
nastepnie przeksztatcit sie w dyktature. Militarne zamachy w 1964 i w 1968 roku spowodowaty serie
represji, ktére byty kontynuowane w latach 70- tych (wtedy to wraz ze wzmocnieniem witadzy
wojskowej ograniczone zostaty wolnosci obywatelskie, m.in. wprowadzano cenzure na wszelka
dziatalnos¢ kulturalng). Proces demokratyzacji rozwinat sie dopiero w pdznych latach 70 i zakonczyt

w potowie lat 8o tych.

Teatr Arena zawiesit na jakiS czas swojg dziatalnos¢. System przesladowat wszystkich o
lewicowych pogladach. A. Boal musiat sie ukrywac i na pewien czas wyjechat z Sao Paulo do domu
przyjacidt, w gory. Marzyt o wystawieniu Procesu Kafki - tekstu tak bardzo pasujacego do dwczesnych
wydarzen w Brazylii. Jako kolejng sztuke wystawit jednak - rowniez nawigzujgcego do sytuacji

spofeczno- politycznej - Swietoszka Moliera. Spektakl zostat $wietnie przyjety.

W pdzniejszym okresie Boal zaczat tworzy¢ musicale. Zalezato mu, by stworzy¢ nowa forme
teatralng, w ktorej aktorzy $piewaja tak jakby do siebie mowili, bedac z sobg w relacji; w dialogu,
patrzac sobie w oczy, zwracajac szczegdlng uwage na stowa (por. Boal 2001, s. 235). Proby do
pierwszego musicalu Opiniao odbywaty sie w duzym pokoju domu jednej z aktorek- Spiewaczek -
Nary. Tekst nawigzywat do zycia i sytuacji spotecznej kraju, ale takze 0séb z obsady zespotu. Spiewacy
byli aktorami, a jednoczesnie reprezentowali klase spoteczng, z ktoérej pochodzili (kazdy z nic
wywodzit sie z innej klasy - ,Ze pochodzit ze wzgdrz®, Joao z pdétnocnego wschodu, Nara byta

inteligentng, piekna dziewczyng z Copacabana” (Boal, 2001. s.235)

Jak pisze we wspomnieniach Augusto Boal, Opiniao byt nasz i naszej publicznosci, byt pierwszym
spojnym i zbiorowym protestem teatralnym przeciwko nieludzkiej dyktaturze, ktora zabijata i
torturowata tak wielu, wpedzita ludzi w biede i tak bardzo zniszczyta to, co wczesniej nazwalismy
Patria (Ojczyzng)” (Boal, 2001, s 236) . Publicznos¢ wykrzykiwata piosenki spektaklu, $piewata w
trakcie spektaklu razem z aktorami. Byta zaangazowana, ale ciggle nie miata wptywu na przebieg
spektaklu. Nie byto w tym dialogu z ludzmi z wymarzonym ,ludem”, , gtos” mieli gtéwnie aktorzy z

Teatru Arena, to oni opowiadali swoja historie.

6 Boal pisze tu o wzgorzach w Rio de Janeiro nad ktorych znajduja sie favele - slumsy zamieszkiwane przez
najbiedniejszych mieszkaricow miasta.
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W tym tworczym, ale i niezwykle trudnym czasie zmienito sie takze osobiste zycie Boala, ktory

rozstat sie ze swojg pierwsza zona.

Kolejnym przedstawieniem wystawionym przez Teatr Arena byt spektakl Arena conta Zumbi
(w skrocie Zumbi)’ - najwazniejsza chyba z dotychczasowym prac Augusto Boala. Pracujgc nad Zumbi
Boal zaczat tworzy¢ tzw. Joker System, w ktdrym aktorzy wymieniali w sie rolami, niezaleznie od pfci
gralirdzne postacie. Byfa to zespotowa kreacja, w ktorej postac - rola (a wtasciwie istota roli/esencja
przekazu) zostata odseparowana od grajacego ja aktora (konkretnych warunkoéw zwigzanych z
postacig). Spoteczne znaczenie poszczegolnych postaci zostato ukazane jako spoteczna maska,
spoteczne zachowanie. Spektakl byt przerywany przez jokera - ,mistrza ceremonii”, ktory wyjasniat
jej zasady, kierowat scenicznym procesem, mogt wcielic sie, w kazdego bohatera spektaklu. Joker -
ktérym zawsze byt ten sam aktor - wyjasniat ukryte znaczenia, byt reprezentantem tworcow - Teatru
Arena. Zastosowanie Systemu Jokera® byto poczatkiem dialogu z publicznoscia, ktéry pozniej Boal

rozwijat i udoskonalat tworzgc metody Teatru Ucisnionych.

Byt to jeden z pierwszych spektakli z serii Arena opowiada o..... (pdzniejsze to Arena conta
Tiradentes (1967) i Arena conta Bolivar (1971)). [deologicznie i estetycznie spektakl ten byt ambitnym
przedsiewzieciem: celem przedstawienia byto - wzmocnienie szeroko rozumianej tozsamosci widzéw
Teatru Arena: mtodych, idealistycznych i lewicowych ludzi, poprzez wykorzystanie motywu
historycznej alegorii. Historia Zumbi uwypuklata podobiefstwa pomiedzy tym co miato miejsce
kiedys, a tym co dziato sie wspotczesnie. Cele estetyczne byty rownie Smiate. Zdaniem Boala ,spektakl
probowat zniszczy¢ wszystkie konwencje stylistyczne, ktore hamowaty rozwdj teatru jako formy
sztuki i stworzy¢ wolnga przestrzen dla nowego systemu, ktéry mogtby sie wytoni¢” (Babbage, 2004,

s. 13). Aby cel ten zrealizowac, Augusto Boal zastosowat cztery podstawowe zabiegi:

1.Zerwat z przynaleznoscig aktora do roli (czy roli do aktora) — w Zumbi wszyscy aktorzy grali
wszystkie postacie.
2. Wykorzystat wspdlng narracje - dzieki zastosowaniu sformutowania Arena opowiada o...

podkreslano zbiorowg wiasnos¢ historii, jej kolektywnos¢.

7 Zumbi z Palmares (ur. ok. 1655 w Palmares w Alagoas, zm. 20 listopada 1695) — przywddca Quilombo dos Palmares —
panstwa zbiegtych niewolnikdw w Brazylii. Spektakl wykorzystywat motyw ucieczki niewolnikéw i ich zaatakowania przez
sity panstwowe.

8 Wiecej na temat Systemu Jokerskiego mozna znalez¢ w artykule Marii Kwiatek ,Odkrywamy karty "Joker System"
Augusto Boala” http://www.teatrzaangazowany.pl/czytelnia/publikacje/odkrywamy-karty-joker-system-augusto-boala.
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3. Zastosowat eklektyzm stylistyki, czerpiagcy z farsy, melodramatu, muzyki i dokumentu, stworzony
tak, by publicznos¢ miata rozrywke, ale byta takze zaangazowania krytycznie.
4. Wykorzystat muzyke - jej mozliwos¢ budowania atmosfery i napiecia, ktére wykorzystat do
wzmocnienia ideologicznego znaczenia.
Spektakl Zumbi, entuzjastycznie przyjety przez publicznos¢, byt czyms catkowicie nowym i trudnym
do zdefiniowania. Aktorzy grali, Spiewali, tanczyli - zdaniem krytykdw nie byt to po prostu teatr,
musical, opera, pokaz tanca czy akrobatyki. Z catg pewnoscig techniki te nie byty nowoscig sama w
sobie i nie byty tak prezentowane. To, co byto innowacyjne, to ich specyficzne pofgczenie oraz
ideologiczne, polityczne ,zastosowanie”, dzieki ktorym Zumbi stat sie pierwszym brazylijskim
muzycznym protestem (Babbage, 2004, s. 13) .
Cenzura stawata sie coraz ostrzejsza. Zdarzato sie, ze aktorzy po spektaklu zostawali
aresztowani. Augusto Boal tworzac kolejne przedstawienia szukat metafor, ktore pozwalatyby mu
mowi¢ o rzeczywistosci, bytyby rozpoznawalne dla publicznosci, ale ktoére jednoczesnie nie

wzbudzityby podejrzen czujnej cenzury.

W tym czasie Boal wyjechat do Buenos Aires, by - na zaproszenie Teatru Zydowskiego -
wyrezyserowac spektakl The Best Justice. Pod wzgledem artystycznym wyjazd ten nie wniost w zycie
rezysera wiele nowego, wptynatjednak znaczaco na jego zycie osobiste. Boal wrécit bowiem z Buenos
Aires do Sao Paulo z zong - Cecyliag Thumim i przybranym synem Fabianem Silbertem. Wydaje sie, ze
fakt powrotu z nowa rodzing miat wielkie znaczenie dla rezysera. Jak pisat w swojej autobiografii:
“Statem sie Ojcem w chwili, gdy Fabian nauczyt sie wymawiac to magiczne stowo “Tata”. Ustyszed jak
dziecko wypowiada to stowo, oko w oko, to co$ wspaniatego. Porusza Cie to, czyni odpowiedzialnym.
(...) Wyjezdzatem samotny, wrocitem do Brazylii z rodzing. Mdj Ojciec pojawiat sie w snach, by

powiedzie¢ o ojcowskich obowiagzkach. Miatem opiekowac sie nie tylko soba.”

Rezyser wcigz tworzyt klasyczne spektakle, a jednoczesnie rozwijat swoj System Jokera m.in.
pracujac nad Tiradentesem. Aby umozliwi¢ publicznosci wieksze utozsamienie i wspotbrzmienie z
gtownym bohaterem zdecydowano, ze protagoniste bedzie odgrywac jeden aktor. Pozostali aktorzy
mogli zamieniac sie rolami, joker zas wyjasniat spoteczny i polityczny kontekst prezentowanych na
scenie wydarzen. Aby publicznos¢ mogta lepiej zrozumie¢ motywacje postaci, ich uczucia, rozterki
oraz poznac szerszy kontekst opowiadanej historii joker (majacy petna wiedze o terazniejszosci i
przysztosci scenicznej) mogt w trakcie spektaklu przeprowadzac¢ ,wywiady” z poszczegdlnymi
bohaterami. W ten sposob wywiady zastapity monologi postaci. Spektakl peten muzyki i Spiewu i

konczyt sie Napominaniem (Exhortation), ktérego celem byto wzmocnienie wsrod publicznosci checi
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stawiania aktywnego oporu faszyzmem. W 1967 roku Boal postanowit stworzy¢ i prowadzi¢

rownolegle - poza Arena - drugi zespot - Nucleo Dois. Teatr Arena byt zawsze zalezny od biletéw i nie

magt stad sie teatrem w petni eksperymentalnym.

Po zamachu w 1968 roku sytuacja w kraju zaostrzyta sie jeszcze bardziej, wtadza zaczeta
stosowac wiecej przemocy, rozszerzata represje. Odebrano prawa robotnikom, rost dtug narodowy.
Aresztowania staty sie codziennoscig. Wiezniowie polityczni byli torturowani. Policja przeszukiwata
mieszkania, konfiskujac ,podejrzane” ksiazki, jako dowody dziatania przeciwko wtadzy. Trwata ciaggta
inwigilacja. Nie wiadomo byto, komu mozna ufa¢. Wystawianie zaangazowanych spektakli stawato
sie coraz bardziej niebezpieczne. Po strajku artystow - zwanego wojng teatralnej partyzantki -
rozpoczety sie ,naloty” na teatry, porwania i fizyczne represje wobec ludzi sztuki. Zdarzato sig, ze
wystany cenzurze 8o -stronnicowy scenariusz spektaklu wracat z 65 stronami odrzuconymi. Zdarzato
sie, ze do Teatru Arena ktos wrzucit bombe gazowa, innym razem granat, ktory na szczescie nie
eksplodowat. Od tego momentu studenci - w zamian na mozliwos¢ bezptatnego obejrzenia spektaklu

- petnili funkcje ochrony.

W tym trudnym i niebezpiecznym okresie Boal wraz zespotem odbywat podréze zagraniczne
wystawiajac spektakl Zumbim.in. w USA i Meksyku. To takze czas, kiedy Boal odwiedzit Kube, Paryz,
Rzym i Prage, w ktorej pono¢ nie udato mu sie wypi¢ piwa (zostat - nie wiadomo dlaczego -

wyproszony przez kelnera z lokalu).

Pomimo propozycji z zagranicy Boal czut sie jak Jézef K. z Procesu Kafki. Byt rozbity. Nie chciat
mieszkad za granicg, lecz zycie w Brazylii stawato sie coraz bardziej niebezpieczne i ucigzliwe - artysci
nie mogli mowic tego co chcieli, nie byt to takze - jak pisze - ,czas na metafizyke” (por. Boal 2001, s.
281). Teatr Arena starat sie opiera¢ dyktaturze, ale konfrontacja dziatan teatralnych z czotgami,
muzyki z pistoletami byta trudna i z géry skazana na porazke. Przywotujac ten czas pracy Augusto

Boal pisze:

~Wfadza poczatkowo mowita, jakie sztuki powinnisSmy wystawiac. Te ktore wybralismy byty
zabronione lub cenzurowane (...) Za kazdym razem reagowalismy, wymyslajac nowe formy
dziatan teatralnych. Wyladowalismy w koricu na ulicy tworzac teatr uliczny, grajac sztuki w salach
zwigzkach zawodowych, hallach szkotach, kosciotach. Nie mielismy pieniedzy, wiec musielismy
grac bez scenografii i kostiumow. Gralismy w zwyktych ubraniach. Na koniec policja zakazata nam
w ogdle gra¢, stracilismy wszystko (...) staneliSmy twarza w twarz z naszg publicznoscia (....)

Stracilismy nasze pierscienie, ale nie nasze palce, kostiumy ale nie ciata, nasze iluzje, ale nie nasze
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marzenia. BylisSmy jak nasza publicznos¢, poniewaz bylismy istotami ludzkimi, ale tez bylismy inni,

poniewaz bylismy specjalistami od sztuki” (por. Boal, 1997) .

Boal - jako specjalista od sztuki - postanowit podzieli¢ sie umiejetnoscig tworzenia teatru z innymi
ludzmi. W 1970 roku wraz ze swoim zespotem, grupg studentdw i aktywistow stworzyt pierwsza
wersje Teatru Ucisnionych: Teatr Gazetowy. Polegat on na tym, ze kazdego dnia z porannej gazety
wybierano jeden tekst dotyczacy aktualnych wydarzen z Zzycia spotecznego, a nastepnie
teatralizowano go i wieczorem wystawiano przed zgromadzona publicznoscig. Kazdego dnia
realizowany byt inny spektakl. Sabato Magaldi napisat o przedstawieniach Teatru Gazetowego, ze s3
~Cwiczeniem wolnosci - w srodku dyktatury, uwiezienia, tortur i Smierci” (por. Boal, 2001, s. 282).

Augusto Boal wraz ze swoim zespotem wymyslit dwanascie (lub jak mowig inne Zrdédta
trzynascie) sposobdw przetworzenia artykutow z gazet (a takze innego nie - dramatycznego
materiatu) na przedstawienia. Spektakl wystawiany byt zwykle dwie godziny po napisaniu. Zostato
stworzonych ponad trzydziesci grup Teatru Gazetowego, ktdry wystawiany byt wszedzie m.in za
kosciotami, w sali anatomii na Wydziale Medycyny, w prywatnych domach robotnikow, ksiezy,
nauczycieli. Boal pracowat ze swoim zespotem, ale takze ze zorganizowanymi grupami m.in.
parafianami, studentami, mieszkaricami slamsdw. Razem z zespotem po przedstawieniach Boal uczyt
publicznosc - tzw. ,zwyktych ludzi” - w jaki sposdb tworzyc teatr, wystawiac wtasne spektakle. ,Nie
byto zadnej réznicy miedzy nami a widzami/widownig, teraz kiedy nie pozostat $lad po naszych
artystycznych ozdobach; bylismy obywatelami, zwyktymi ludzmi. My i oni moglismy tworzy¢ teatr”?
(Boal, 2001, s. 282)

Po raz pierwszy zespot teatralny Boala nie wystawiat tylko gotowego dzieta, ale uczyt
publicznosc ,narzedzi produkcji” sztuki teatralnej. Nie mowit ,co robic¢”, ale ,jak to robic”. Dawat
ludziom narzedzie by mogli uzy¢ go tak, jak chcg, powiedziec to, co chca. ,Wolnos¢ zostata utracona,
ale nie sny. UtraciliSmy przedstawienia, teatr, granty, kostiumy, wszystko, ale nie nasze marzenia”
(Boal, 2001, s. 282)

Ostatnig sztuka jaka Augusto Boal wystawit w Teatrze Arena byta Kariery Artura Ui Bertolda
Brechta. ,Nalezy obali¢ szacunek dla mordercéw" - pisat Brecht w uwagach do Kariery Artura Ui.
Spektakl miat by¢ wyrazem sprzeciwu wobec wtadzy Emilio Garrastazu*®, ktdéry nazywany byt

dyktatorem Smierci. Pojawity sie nowe propozycje wyjazddw - Argentynskie Stowarzyszenie Aktorow

9 Ang: ,There was no difference between us and our audiences, now that we had no vestige of our artists trappings; we were
citizens, mere human beings. We-us and them - could do theatre.”

10 Emilio Garrastazu Médici (ur. 4 grudnia 1905, zm. 9 pazdziernika 1985) — brazylijski generat, trzeci prezydent Brazylii w
okresie dyktatury wojskowej (1964-1985).
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DRAME U7

Fundacja Edukacji i Kultury
zaprosito Boala na Festiwal Teatralny w Buenos Aires (ze spektaklem Zumbi), nastepnie przyszto
zaproszenie na Festiwal w Nancy, do Francji. Kontakty miedzynarodowe, uwaga ze strony swiata

oznaczaty jedno - zagrozenie.

Pewnego dnia, w 1971 roku, Augusto Boal zostat porwany z ulicy i uwieziony.
Koniec cz. Il
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