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O Fundacj

Fundacja zostala powotana wmarcu 2011 roku
przez osoby, ktére od wielu lat profesjonalnie
zajmujy si¢ pracg metoda dramy w obszarze
kultury, szeroko pojetej edukacji i rozwoju
osobistego. Fundatorzy polaczyli swe sily aby
tworzy¢ i wspiera¢ niekomercyjne projekty,
w ktorych drama i teatr sluzg podniesieniu
jakosci zycia ich uczestnikéw - szczegélnie
w odniesieniu do grup marginalizowanych
i defaworyzowanych.

Zespol  Fundacji  tworzg osoby, ktére
w dzialania na rzecz innych zaangazowaly
sSwoja pasje, energie twodrcza, ale takze wysokie
umiejetnosci i kwalifikacje.

Dzieki wspotpracy miedzynarodowej, Fun-
dacja korzysta z do$wiadczen brytyjskich spe-
cjalistow i organizacji dzialajacych w obszarze

Teatru ze Spolecznoscia.

www.fundacja.dramaway.pl




teatr

Zaangazowany
spotecznie

Teatr spoteczny jest teatrem zmiany. Jest
teatrem, ktéry pomaga jednostkom, grupom
i spotecznosciom w znalezieniu ich wtasnych

sposobdw zaspokojenia ich potrzeb, poprawy
ich spotecznego funkcjonowania i ostatecznie

przezwyciezenia nieszczesliwych sytuacji.
Guglielmo Schinina, 2009

Teatr zaangazowany spolecznie to nienalezaca
domainstreamu teatralnego, rozwijajacasie ostatnio
w Polsce i doceniana na $wiecie forma pracy z grupg
wykorzystujgca techniki dramowo-teatralne. Pro-
jekty Teatru zaangazowanego spolecznie to dziata-
nia na wskro$ interdyscyplinarne, taczace wiedze
z dziedzin takich jak m.in. psychologia, pedagogi-
ka, socjologia, teatrologia. Ich efektem sg zwykle
poruszajace spektakle, najczesciej oparte o realne
wydarzenia z zycia uczestnikow lub spotecznosci,
z ktérych sie wywodzg, w rézny sposob wlaczajace
widzéw do pracy nad zagadnieniem zarysowanym
w przedstawieniu, angazujace i uznajace widownie
za integralng cze$¢ spotkania.

Wspotczesnie projekty TZS mozemy odnalez¢
wréznych miejscach: wiezieniach, domachkultury,
szkotach, teatrach, zakladach poprawczych czy

osrodkach leczenia uzaleznien.

TEATR ZAANGAZOWANY SPOLECZNIE



Wyznaczniki

I e a t | u Jest swiadomg i zaplanowang interwencja

Za a nga 20Wa n ego teatralna, tj. narzedziem wywierania wplywu

na rzeczywisto$¢ spoleczng w srodowiskach, dla

s po*e czn ie ktérych teatr nie jest czyms$ naturalnym.

2 3 4

Uczestnikami - tworcami Spektakle sy osobista Wykorzystuje si¢ nietradycyjne
spektakli i odbiorcami teatru wypowiedzig uczestnikéw, przestrzenie teatralne, zar6wno
zaangazowanego spolecznie sg nie za$ glosem rezysera czy do spotkan, w trakcie ktorych
czesto tzw. ,,zwykli ludzie”, osoby prowadzacego. powstaje spektaklgjakido
nie bedace profesjonalnymi jego prezentacji.
aktorami.
5

Angazowanie uczestnikéw i odbiorcéw odbywa sie na réznych etapach
pracy: przed spektaklem — m.in. w zbieranie historii, prace nad
scenariuszem, scenografig; w trakcie dziatan teatralnych — m.in. poprzez
granie w spektaklu lub wywieranie wptywu na to co dzieje si¢ na scenie;
po spektaklu — m.in. poprzez uczestniczenie w dyskusji, warsztatach,

dzielenie sie refleksja o spektaklu czy poruszanej tematyce.




teatr

Ze spotecznoscig

Ani ludzkie istnienie, ani wolnosc osobista
jednostki nie przetrwajq zbyt dtugo poza
wspotzaleznymi i naktadajqcymi sie na

siebie spotecznosciami, do ktdrych wszyscy
nalezymy. Z drugiej strony Zadna spotecznos¢
nie przetrwa zbyt dtugo, jesli jej cztonkowie
nie poswiecq czesci swojej uwagi, energii i

zasobow na rzecz wspdlnych projektéw.
Amitai Etzioni, 1997

Teatr ze spoleczno$cia — TS (ang. Community
Theatre) to jeden z nurtéw Teatru Zaangazowa-
nego Spotlecznie. Jego celem jest integracja danej
spoleczno$ci poprzez uczestnictwo w wydarze-
niach o charakterze artystycznym. Rezultatem jest

zwykle przygotowanie i realizacja z osobami na-

lezagcymi do spotecznosci a niebedacymi profesjo-
nalnymi aktorami spektaklu teatralnego opartego
o historie ludzi, wydarzania czy legendy wazne
dla uczestnikéw lub spotecznosci, z ktorej sie
wywodzg. Ideg tego rodzaju projektow jest realne
wlaczenie spotecznosci do prac nad spektaklem.
Uczestnicy spofecznoéci, wspoélnie z osobami
prowadzacymi, pisza scenariusz, muzyke, tworzg
kostiumy, scenografie oraz graja w spektaklu.

Poza metodologia teatralna, prowadzaca
do stworzenia spektaklu, metoda TS dysponuje
duzg iloscig gier dramowych i teatralnych wy-
korzystywanych w pierwszym etapie pracy — na
warsztatach z uczestnikami. Techniki te pobudza-
ja kreatywno$¢ uczestnikow i ksztaltuja stosunek
emocjonalny do tematéw pracy, dzigki czemu sil-
niej angazuja w przebieg zajec. Teatr ze spotecz-
noscig lokalng ksztattuje aktywny model uczest-
nictwa w kulturze, w ktérym osoba nie bedaca na
co dzien artystg moze by¢ zaangazowana w proces
twoérczy umozliwiajacy jednoczes$nie rozwdj kom-
petencji spotecznych.

Twoércami, ktérzy mieli znaczacy wplyw na
rozwdj Teatru ze spolecznoscia byli m.in.: Armand

Gatti, Patricia Ann Jellicoe, John Somers.

TEATR ZE SPOLECZNOSCIA




Od 2011 r. Fundacja
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Wiecej na temat definicji Teatru 'Zaangazowanego Spotecznie mozna przeczyta¢ na
portalu www.teatrzaangazowany.pl'w artykule Aldony Zejmo-Kudelskiej i Marii Depty ,Teatr
Zaangazowany Spotecznie - proba definicji”.
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wywiad _
Z Johnem
Somersem

Z Johnem Somersem rozmawiata Maria Depta, Suprasl 2012.

John Somers - twérca koncepcji i metodologii
Teatru ze spolecznoscia, rezyser, pisarz oraz
honorowy cztonek Wydziatu Dramy Uniwersytetu
Exeter. W 2005 roku zakonczyl prace wyktadowcy
i rozpoczal prace edukacyjng za granica (m.in.
w Finlandii, Palestynie, Czechach, Polsce, Turcji).
Tworca programu Teatru Interaktywnego ,Na
krawedzi” (,On the Edge”), ktory zostal wlaczony
w Wielkiej Brytanii do Narodowego Programu Na
Rzecz Zdrowia Psychicznego (w latach 2009/2010).
Stworzyl i wyrezyserowal dziesig¢ oryginalnych
projektow teatralnych dla spotecznosci lokalnych
Czlonek
»Research

w  East Devon. zalozyciel ~pisma

naukowego in Drama Education”

(1995) i studiow magisterskich z zakresu Dramy

Stosowanej na Uniwersytecie w Exeter (od 1999 1.),

kierownik miedzynarodowej konferencji
naukowej poswieconej dramie (od 1996 r.). Laureat
nagréd: ,American Alliance of Theatre in Higher
Education Special Recognition Award” (2003) oraz
»Turkish Educational Drama Association Lifetime
Achievement Award” (2011), nominowany do
nagrody ,North American Association of Theatre
in Higher Education’s Leadership in Community
Based Theatre and Civic Engagement Award”
(2011).  Autor

naukowych i ksigzkach. Wspétpracuje z Fundacja

wielu artykutéw w pismach
Drama Way od poczatku jej istnienia jako

rezyser spektakli, prowadzacy kursy Teatru ze

spolecznoscia, superwizor projektow.

WYWIAD Z JOHNEM SOMERSEM



Maria Depta: Jak rozpoczeta sie Twoja praca w ramach
Teatru ze spotecznoscia? Jaka byta Twoja osobista droga
do tego typu pracy?

John Somers: Przez wiele, wiele lat bylem zaangazowany w prace
teatralng i dramowg, ale w 2000 roku mieszkancy wioski, w ktorej
mieszkam w Anglii zaprosili mnie do stworzenia przedstawienia na
cze$¢ rozpoczecia nowego tysigclecia. Zdecydowalem sie stworzy¢
historig, a w zasadzie siedem historii, ktérych zZrédlem byly
prawdziwe wydarzenia, jakie mialy miejsce w mojej spotecznosci.
PrzeprowadziliSmy odpowiednie badania dotyczace tych historii,
potem odegraliémy siedem rdéznych scen, w siedmiu réznych
lokalizacjach, w ktérych przedstawiane wydarzenia faktycznie
miaty miejsce. Najwczes$niejsza historia rozgrywata sie w XII wieku
a najpozniejsza w XXI wieku.

MD: Jakie sa réznice w definicji Teatru ze
spotecznosciag w Anglii i Ameryce? Czy istniejg jakies
modele Teatru ze spotecznoscia?

JS: Teatr ze spolecznoscia w Stanach Zjednoczonych Ameryki
zwykle oznacza teatr amatorski, jest synonimem teatru amatorskiego
i nie jest on w szczegoélny sposdb zwigzany ze spolecznodcig -
inaczej niz w moim rozumieniu, a takze w terminologii angielskiej.
W Stanach w ramach Teatru ze spolecznoscia mozna wystawia¢
komedie czy broadwayowskie musicale; po prostu grupa amatoréow
zbiera si¢ aby tworzy¢ teatr.

Natomiast Teatr ze spolecznoscia wedlug mojej definicji
i angielskiej definicji oznacza teatr, ktory jest przygotowany
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przez spoleczno$¢, co oznacza, ze czlonkowie
spolecznosci odgrywaja role, ale takze to, ze jest
stworzony przez spolecznos¢. Zatem sztuka jest
napisana, material jest zbadany, a role odegrane
przez ludzi z danej spoltecznoéci. Jest to tworzenie
teatru i przedstawianie go innym przez czlonkow
spolecznosci w oparciu o historie, ktére pochodza
z tej spolecznosci.

Nie istnieje ustalony model teatru ze
spotecznoscia, ale sa pewne wspdlne elementy.
Przykltadowo, jesli zamierzasz przedstawi¢
historie pochodzace z okreslonej spotecznosci,
to sensowne bedzie wystawienie ich w miejscach,
w ktorych mialty rzeczywiscie miejsce. W jednym
z moich przedstawien incydent, w ktérym
policjant zatrzymal mezczyzne dewastujacego
pomnik upamietniajacy wojne zostat faktycznie
odegrany przy takim pomniku. Zatem mogli$my
zobaczy¢ policjanta, ktéry podjezdza na rowerze
i mierzy sie z mezczyzng dewastujagcym pomnik.

To jedna z cech charakterystycznych -
podejmowanie staran by wystawi¢ prawdziwe
historie w miejscach gdzie faktycznie si¢ wydarzyty.

Inny element to zaangazowanie wielu osdb.
Niektore sztuki to przykladowo monologi badz

spektakle wymagajace matej obsady aktorskiej

i niewielkiej zalogi technicznej. W Teatrze ze
spoleczno$cia staramy si¢ zaangazowal znaczng
liczbe oséb. Dla mnie rekordem byla liczba
ok. 190 cztonkéw spolecznosci zaangazowanych
w tworzenie teatru.

Tworzenie i wystawienie spektaklu to
takze wysilek calej spotecznoéci, a nie sprawa
dotyczaca jedynie rezysera i kilku aktoréw. Ludzie
angazuja sie gleboko na wielu frontach takich
jak transport, catering, os$wietlenie, dzwigk,
tworzenie materialu filmowego. Jest bardzo wiele
aspektow Teatru ze spolecznoscia, w ramach
ktérych ludzie moga wlaczy¢ sie w caly proces,

pomimo ze nie sg koniecznie zaangazowani w gre
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Mysle, ze nie powinnismy
by¢ jedynie konsumentami
sztuki - powinnismy by¢
tworcami sztuki.

aktorska. To, ze ludzie spotykaja sie, wspotpracuja
ilepiej sie poznaja wydarza si¢ oczywiécie w ramach
tego procesu i znacznie wzbogaca dang spolecznos¢.

MD: Dlaczego uwazasz, ze warto
prowadzic tego typu projekty?

JS: Przyczyng, dla ktorej tworze Teatr ze
spolecznos$cia jest fakt, ze jako praktyka teatru
interesuje mnie nie tylko jakos$¢ teatru, ale
takze jako$¢ dos$wiadczenia ludzi, ktérzy sa
zaangazowani w teatr. Interesuje mnie socjologia
Teatru ze spoleczno$cig. Co si¢ wydarza gdy
zbierzemy ponad sto osob, aby przedstawi¢
historie, ktére pochodza z danej spolecznosci?
Badania, ktére prowadzitem wskazuja, zZe pojawia
sic wiele pozytywnych zjawisk. Przyktadowo,
ludzie, ktorzy nigdy przedtem nie czuli sie czescia
spoleczno$ci - moze wprowadzili sie, pracuja
w innym mieécie i faktycznie nie widujg wielu

cztonkdéw spotecznosci — poprzez tworzenie Teatru
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ze spolecznoscig poznaja nowych ludzi i odnajduja
swoje miejsce w spolecznoséci — miejsce spoteczne.

Realizujac tego typy projekty mysle takze
o zysku dla naszej kultury. Przyzwyczailiémy
sie do poczucia, ze kultura jest czym$ co
powinni$my kupowaé lub oglada¢ w telewizji,
poniewaz tworza ja inni ludzie. Utraciliémy
nawyk generowania naszej wlasnej kultury.
Myslac o zyskach, mysle, ze nie powinni$my by¢
jedynie konsumentami sztuki - powinni$my by¢
tworcami sztuki. To nie jest jedynie rezerwat
dla artystéw, ktorzy sa oplacani za swoja prace,
poniewaz cala populacja posiada umiejetnosci,
ktére moga by¢ wykorzystane w tworzeniu
dobrej sztuki w spolecznosci. To jest nast¢pna
zasada, zgodnie z ktdrg pracuje ja i dziata Teatr
ze spolecznoscia. Zatem to rdzni si¢ od prostego
teatru. Istniejg réznego rodzaju cele spoleczne
i kulturalne. Na przyktad jesli badamy historie
danej spotecznosci, mozemy zachowa¢ te wiedze
w archiwach tej spolecznosci - tak by juz nigdy
jej nie utraci¢. Ludzie w jednym z przedstawien
obszernie opowiadali o II Wojnie Swiatowej
i o tym jak w dolinie, w ktérej mieszkam rozbit
si¢ niemiecki bombowiec. Obecnie posiadamy

calg game informacji o tym incydencie, ktére
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dotychczas pozostawaly ukryte. Teraz zostaly
uchwycone i zostang zachowane w ramach
spotecznoéci - po to by przyszle pokolenia
rozumialy co sie wydarzyto.

MD:Bardzo mnie poruszyto
to gdy w swojej prezentacji
moéwites o historii, o tym,
ze spoteczno$¢ potrzebuje
historii...1ze ludzie potrzebuja
historii.

JS: Wykorzystujac analogie WoWCzas
odwoluje si¢ do osoby cierpiacej
na chorobe Alzheimera, ktéra
traci pamie¢, nie posiada wiedzy
na temat przeszlosci, o sobie sa-
mej, o cztonkach swojej rodziny. I oczywiscie
kiedy traci wspomnienia, traci swoja osobowos¢.
Podobnie mozna patrze¢ na spoteczno$¢. Jesdli
spoteczno$¢ traci poczucie swej wlasnej histo-
rii, wlasnej przeszlo$ci wowczas takze traci swa
osobowo$¢. Zatem przykladowo, ludzie, ktorzy
wprowadzaja sie do danej spotecznosci z innych
cze$ci Anglii nie majg zadnej wiedzy dotyczacej
miejsca, w ktérym mieszkaja i nic nie zacheca
ich do tego by odkrywali historie o miejscu, do

ktorego przybyli. Moze pracujg cale dnie, a po-

Jesli spotecznosc
traci poczucie swej
wiasnej historii,
wiasnej przesztosci

takze traci swa
0sobowosc.

tem wieczorem muszg zajac si¢ dzie¢mi, co$
ugotowac itd. I jest przeciez telewizja, wiec po
co wychodzi¢ z domu? W Anglii mozna znalez¢
wiele osob mieszkajacych szczegblnie w wiej-
skich spotecznosciach, ktére nie
posiadaja zadnej poglebionej
wiedzy na temat miejsca, w kto-
rym zyja. I to wlanie przypo-
mina mi chorobe Alzheimera
i niszczy spoleczno$¢. Zatem to,
co staram si¢ osiaggnacé poprzez
Teatr ze spolecznoscia, to za-
proponowa¢ pewne narzedzie,
dzieki ktéremu poprzez teatr
mozna dzieli¢ si¢ wspomnienia-
mi ludzi, ktérzy maja wiedzg o danej spotecz-
nosci i bada¢ je razem z nowymi przybyszami,
ktorzy tej wiedzy nie posiadaja.

MD: Twoje rady dla praktykow.
Jak myslisz co jest wazne w tej pracy,
co doradzitbys ludziom, ktérzy chca
prowadzic tego typu projekty?

JS: Jest wiele rzeczy, ktére sa wazne, gdy
tworzymy Teatr ze spolecznoscig, ale niektdre
sg najwazniejsze. Po pierwsze, potrzebne jest

przywodztwo, ktére bedzie odporne i zdetermi-
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nowane, aby projekt powstal. Po drodze jest tyle
problemow i barier i jesli ludzie, ktorzy sa lide-
rami nie bedg silni i nie bedg umieli radzi¢ sobie
z problemami - projekt zakonczy sie porazka.
Potrzebna jest takze wizja i dzialanie, ktore ja
ozywi — tak by pomysty, ktére unosza sie wokot
staly sie rzeczywisto$cia.

Wazne jest takze aby stworzy¢ teatr na tyle
interesujacy, aby przyciagnal profesjonalistow,
poétprofesjonalistow i bardzo dobrych amatorow
z ich umiejetno$ciami, ktérzy nalezg do danej
spoleczno$ci. Jesli pomysla sobie, ze majg do
czynienia z kolejng amatorska sztukg - farsg
czy komedia, wigkszo$¢ z nich nie zaangazuje
sic. Ale jesli projekt jest unikalny i wymaga
prawdziwych  umiejetnoéci, moze on by¢
atrakcyjny dla tego rodzaju oséb. I z mojej wiedzy
wynika, ze tak sie zwykle dzieje. Zatem teatr
powinien by¢ ekscytujacy i interesujgcy i réwniez
proces ma by¢ ekscytujacy i interesujacy.

Kolejna wazna kwestia to odpowiednia ilo$¢
czasu potrzebna aby projekt si¢ wydarzyl. Jesli
pracujesz nad sztuka z gotowym scenariuszem
to mozliwe jest, Ze po trzech miesigcach
prob mozna jg wystawi¢. Ale jesli zamierzasz

stworzy¢ scenariusz na kanwie badan, ktore
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przeprowadzile$ w spolecznosci, to moze trwaé
nawet trzy lata aby przeprowadzi¢ wywiady
z ludZzmi, udac si¢ do archiwow, i$¢ do lokalnych
bibliotek i odnalez¢ informacje potrzebne do
stworzenia sztuki. Zatem trzeba by¢ cierpliwym
i umie¢ podtrzymywacé energie przez catkiem
dtugi czas, zanim otrzyma si¢ wielka nagrode
w postaci przedstawienia. To s3 jakosci
konieczne w tego typu pracy.

MD: Jakie sa etapy Twojej pracy ze
spotecznosciag nad tego typu spektaklami?

JS: Wiec... pierwszy etap to wizja tego co moze
sie wydarzy¢é. W mojej spotecznosci to zwykle ja
jestem osobg z taka wizjg. Wykorzystuje pomy-
sty, ktére sg dla mnie wyzwaniem. Nie interesuje
mnie jedynie powtarzanie podobnego do$wiad-
czenia dlatego w kazdym projekcie stawiam sobie
wyzwania tworzgc teatr w wybranej przeze mnie
formie. I to jest wazne. Ta praca musi by¢ wyzwa-
niem i musi uptyna¢ wystarczajaco duzo czasu
aby to wyzwanie zostalo zdefiniowane i aby sie
z nim zmierzy¢, stad potrzeba tez odpowiednio
duzo czasu na cala produkcje. Ale potem odnaj-
duje olbrzymig satysfakcje i to nie tylko patrzac
z mojej perspektywy — moje badania i ewaluacja

zawierajg wiele $wiadectw ludzi zaangazowanych
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Trzeba byc
cierpliwym i umiec
podtrzymywac
energie przez catkiem
dfugi czas, zanim
otrzyma sie wielkg
nagrode w postaci
przedstawienia.

w  projekty potwierdzajacych
warto$¢, przyjemnos¢ i satys-
fakcje jakie czerpig z uczestnic-
twa. Czestokro¢ ludzie, ktorzy
nigdy w zyciu nie zajmowali si¢
teatrem - ci, ktorzy zaprzeczajg
spytani, przed wlaczeniem sig¢
w projekt o to czy odnalezliby
w tym rados$¢ - poprzez uczest-
nictwo w procesie, w ktérym
otrzymywali zachete i wsparcie
doswiadczaja czego$, co okresla-
ja jako poruszajace, przyjemne

i warte zachodu.
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CELE

JAKIE SA SPOLECZNE,
ARTYSTYCZNE I INNE
ZAkOZONE CELE?

Teatr ze spolecznoscia zwykle jest tworzony
zgodnie z zalozonymi celami. Mozna je okresli¢ jako
pewne zadania o charakterze spotecznym, np. jedno-
czenie spolecznosci, ktore ulegla fragmentacji; budo-
wanie mostow pomiedzy pokoleniami; umozliwienie
mieszkanicom eksplorowania dziedzictwa danego
miejsca etc. Okreslenie celow artystycznych wigze
sie ze stawianiem uczestnikom wyzwan, ktére posze-
rzaja ich umiejetnosci i wyobrazenia dotyczace skali
i formy projektu. Czesto pojawia sie réwniez nad-
rzedny cel stworzenia czego$ unikalnego i pamiet-
nego, co bedzie wystawione w przestrzeniach, ktdre
zwykle nie s3 wykorzystywane na potrzeby teatru,
tym samym poszerzajac koncepcje istoty teatru

i mozliwosci jego dzialania.

DRAM iy

BADANIE
MIEJSCA/
OBSZARU

JAKIE SA HISTORYCZNE

| WSPO+CZESNE
UWARUNKOWANIA DANEJ
SPOLECZNOSCI?

Jesli praca w ramach projektu ma by¢

ksztaltowana ,z” i ,w” danej spolecznosci,
w pierwszym etapie nalezy podja¢ badania, ktore
pozwolg odkry¢ nature i historie tej spotecznosci.
Tego typu praca umozliwi okreslenie potencjatu

spolecznosci zwigzanego z tworzeniem teatru.
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POZNANIE
| ROZUMIENIE

KIM SA KLUCZOWE OSOBY
W DANE] SPOLECZNOSC],
Z KTORYMI WARTO
SKONSULTOWAC PROJEKT?

W zwigzku z tym, ze Teatr ze spolecznoscig ma na
celu wywarcie jak najwiekszego wplywu i osiagniecie
jak najszerszego rezonansu w spofecznosci, wazng
kwestig jest zidentyfikowanie kluczowych oséb:
rdzennych mieszkancow, ktorzy spedzili w danym
miejscu cale zycie, miejscowych historykéw, osoby
z miejscowego muzeum, naukowcow i tych, ktorzy

w szczegolnosci zwigzani sg z tematyka projektu.

ADY DLA PRAKTYKOW TEATRU ZE SPOtECZHOSC\{-\
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ZNACZACE
OPOWIESCI

W JAKI SPOSOB MOZESZ
JE POZNAC, USWIADOMIC
SOBIE ICH WAGE?

Koniecznym zapoczatkowaniem projektu jest
odkrycie potencjalu miejsca danej spotecznosci.
Musisz zna¢ kluczowe historie (zwykle dobrze
znane) i te mniej znane, ktére réwniez sg istotne
dla okreslonej spolecznosci. Dobrze zacza¢ od
ksigzek i Internetu, ale prawdziwa glebie odnalez¢
mozna w trakcie rozmoéw z ludzmi i odwiedzania
kluczowych miejsc. To wymaga czasu - zatem
trzeba zaczag¢ badania na dobry rok przed
planowang produkcjg. Pamietaj, ze startujesz
z mglistym wyobrazeniem na temat ksztaltu
spektaklu, bez scenariusza i by¢ moze bez pomystu,
gdzie ma mie¢ on miejsce. Jednakze tego procesu

nie mozna przyspieszyc.
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PROCES
TWORCZY

JAK BEDZIE TWORZONY
SPEKTAKL,JAKIE BEDA ETAPY
PROCESU JEGO TWORZENIA?

Aby unikna¢ niezdecydowania lub podejmowa-
nia decyzji w pospiechu, konieczne jest okreslenie
ogdlnego schematu projektu jeszcze przed jego roz-
poczeciem. Oczywiscie plan bedzie ulegal zmianom,
ale mimo to jasny plan dzialan daje uczestnikom
wiedzg, czego moga si¢ spodziewa¢ oraz pozwala

$wiadomie si¢ angazowac.

RAMY
CZASOWE

NA JAK DEUGO PRZED
WYSTAWIENIEM
SPEKTAKLU NALEZY
ROZPOCZAC DZIALANIA
PRZYGOTOWAWCZE?

Aby pomysty zakorzenily sie i wzrosly, a takze
aby niezbedne osoby mogty sie zaangazowac na rdz-
nych etapach calego projektu (podczas badan, pla-
nowania, pierwszych warsztatow i rekrutacji, prob,
spektakli, kontynuacji i ewaluacji) potrzebny jest
czas. Nalezy upewnic si¢, Ze zaczynasz wystarczajaco
wczesnie, aby kazdy z ,,obszaréw” dziatat efektywnie.

RADY DLA PRAKTYKOW TEATRU ZE SPOLECZNOSCIA



SKONCENTROWANIE
WOKOLt DANEGO
MIEJSCA/OBSZARU

CZY ODGRYWANE HISTORIE BEDA DOTYCZYC
MIEJSC, W KTORYCH BEDA WYSTAWIANE?

Jeden budynek/przestrzen moze by¢ miejscem
prezentacji. Wazne jest, aby miejsce to mogto
pomiesci¢ wystarczajaco duza grupe widzow,
ktorzy bez przeszkod moga sledzi¢ akcje. Aby
zapewni¢ publiczno$ci komfort ogladania, czasem
rodzi si¢ pokusa, by umiesci¢ aktoréw na jakims
rodzaju sceny, ale taki zabieg moze oddzieli¢
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aktorow od widzéw i sprawi¢, ze wykorzystanie
wybranej przestrzeni stanie si¢ nienaturalne.
Jesli celem jest zbudowanie intymnej atmosfery
pomiedzy akcja a publicznoscia, by¢ moze
liczba widzéw powinna by¢ ograniczona tak,
by zminimalizowa¢ wplyw publicznosci na

autentyczno$¢ i intymnos¢ wydarzenia.
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LOKALNE
ZASOBY

JAKA ROLE W PROCESIE

BEDZIE ODGRYWALO
WYKORZYSTANIE SZTUK]
DOSTEPNEJ W SPOLECZNOSCI?

Jesli na bardzo wezesnym etapie procesu pojawia
sie sesje ,burzy mozgéw”, wtedy mozna eksploro-
wacioceni¢, jaki wklad mogtby by¢ wniesiony przez
inne formy sztuki. Jesli - dajmy na to — plastycy sa
zainteresowani i oferujg swoja pomoc, ich umie-
jetnoéci moga zosta¢ wbudowane w projekt - tak
jak umiejetnosci tancerzy, fotograféw, filmowcéw,
$piewakow, instrumentalistow etc. Wyzwaniem jest
tu odnalezienie sposobéw wlaczenia umiejetnosci
0s6b, ktore by¢ moze nigdy do tej pory nie pomagaty
w tworzeniu teatru, ze $wiadomoscia, ze ich wktad

wzbogaci zardwno proces, jak i produkt.

MUZYKA

JAKIE ZASOBY DOTYCZACE
MUZYKI/MUZYKOW MOZNA
ODNALEZC W DANE]
SPOLECZNOSCI?

Dowiedz si¢ jakie zasoby muzyczne s3 obecne
w spolecznoéci i postaraj si¢ zaangazowac lokalnych
muzykow. Na wezesnym etapie pracy mozna zorga-
nizowac warsztaty skoncentrowane wokot potencja-
tu muzycznego elementu projektu, tak by muzyka
stala sie zywa i integralng czescig jego rozwoju.
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SPOTKANIA

7 KIM MUSISZ SIE SPOTKAC
ABY UPEWNIC SIE, ZE PRACE
NAD PROJEKTEM BEDA
PRZEBIEGALY BEZ ZAKEOCEN?

Zrob liste kluczowych oséb, z ktérymi musisz
porozmawia¢, by uzyskac¢ ich pomoc w przyspie-
szeniu prac nad projektem. By¢ moze bedzie to szef
organizacji, do ktérej nalezy budynek, w ktérym
chcesz prowadzi¢ préby lub miejscowy muzyk, na
ktorego uczestnictwie bardzo Ci zalezy. Efektywne
planowanie i tworzenie koneksji jest kluczowe dla

wystartowania z projektem.

DRAM iy

WARSZTATY

JAKIE WARSZTATY
PRAKTYCZNE POWINNY
BYC PRZEPROWADZONE,
BY ZAGWARANTOWAC
POZYTYWNY ROZWO|
PROJEKTU?

Okresl jakie umiejetnosci powinienes$ rozwija¢
i wspiera¢ — scenopisarstwo, $piew, grafika, umie-
jetnosci aktorskie, rezyserskie, zwigzane z technicz-
nymi aspektami teatru etc. Zorganizuj warsztaty
prowadzone przez ekspertéw, ktore eksplorujg te
aspekty produkcji. Zauwaz kto uczestniczy w warsz-
tatach i staraj si¢ utrzymywac zainteresowanie tych
0s0b, tak by pozostaly w kontakcie z projektem.
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ZAANGAZOWANIE
EKSPERTOW

CZY MOZESZ WEACZYC W PROJEKT ZAROWNO
PROFESJONALISTOW JAK | EKSPERTOW-AMATOROW?

Tego typu osoby czesto dajg si¢ namowic, poniewaz odbieraja projekt jako oryginalny, w szczegdlnosci to,
ze fabuta traktuje o spolecznosci i bedzie odegrana przez jej cztonkéw. Przyktadowo, znany lokalny plastyk by¢
moze nie bedzie zainteresowany poswigcaniem swego czasu i umiejetnosci dla zwyklej produkcji miejscowego
teatru amatorskiego, natomiast moze by¢ zaintrygowany oryginalnym projektem, ktéry bedzie powstawat
na bazie historii i talentéw spotecznosci, w ktérej on sam zyje. Profesjonalny muzyk moze da si¢ przekonac,

by poprowadzi¢ nowo utworzony chor, ktory bedzie §piewat w ramach produkcji.
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OCZEKIWANIA

JAK STWORZYC COS
NOWEGO | ORYGINALNEGO,
CO WYKRACZA POZA
CODZIENNE, ZWYKLE
WYDARZENIA W DANEJ
SPOLECZNOSCI?

Wiele oséb juz uczestniczylo lub tworzylo
w spolecznosci wydarzenia zwigzane ze sztuka
amatorska. Sekretem dobrego Teatru ze spofecznoscia
jest wypuszczenie tego rodzaju pracy na nieznane
do tej pory wody, takie jak nowy rodzaj pisarstwa,
dramatyzacja, ktora dotyczy lokalnej historii/
wydarzen, przestrzenie teatralne, ktére na co dzien
nie majg takiego przeznaczenia, zaangazowanie
0s6b, ktore na co dzien nie s3 zwigzane z lokalng
tworczoécia, zaangazowanie zwyktych pracujacych
0sob, nie tylko tych z klasy $redniej, poczucie

$wietowania i uczczenia danej spotecznosci.
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PRZYWODZTWO

KTO BEDZIE LIDEREM PROJEKTU | JAKIE OSOBY
BEDA PEENIC FUNKCJE GEOWNYCH ASYSTENTOW?

Projekt, ktory poprzez faze koncepcyjna, badania, rozwdj i ostateczne przedstawienie moze trwa¢
2 lata wymaga zaangazowanego i umiejetnego przywddztwa. Poczatkowo mozesz zaprosi¢ kogos
z potwierdzonymi kompetencjami w tym zakresie i zdoby¢ pienigdze poprzez granty i dotacje, by optaci¢
prace tej osoby. Jesli ta osoba réwniez dzieli si¢ tym jak prowadzi¢ tego typu prace z zainteresowanymi
osobami z danej spofecznodci, to takie osoby moga si¢ rozwing¢ i przeja¢ przywodztwo w kolejnych
produkcjach. Wspotpraca z efektywnym tworcy teatru nie jest tu wystarczajaca. Lider projektu musi
potrafi¢ animowa¢ dang spoleczno$¢ (stad termin animator kultury) i mie¢ jasne poczucie spotecznych
celow zakorzenionych w projekcie. Powinien takze odznacza¢ si¢ odpornoscia, by przeciwstawiac sig

przeciwnosciom, ktére nieuchronnie pojawia sie przy prowadzeniu tak ztozonego projektu.
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ENERGIA PROJEKTU

JAK WYGENEROWAC | PODTRZYMYWAC ENERGIE
PROJEKTU W CALYM OKRESIE JEGO TRWANIA?

To niezwykle wazne poniewaz istnieje mozliwos¢,
ze projekt ,umrze”, zanim osiggnie wystarczajacy
rozped, ktory zagwarantuje koncowy sukces.
Efektywne przywoédztwojest tukluczowe, jak réwniez
zaangazowanie $cistego zespotu realizatorow, ktorzy
podzielaja cele i filozofie podejmowanych dziatan.
Wsparcie specjalnej komisji odpowiedzialnej za
administracje projektu moze réwniez by¢ uzyteczne.
Jednakze kluczem do sukcesu jest zbudowanie

procesu, ktory zapewni efektywny wzrost i rozwoj

DRATHA 1Y

projektu poprzez uruchomienie kolejnych etapow
strategii w odpowiednich momentach - na przyklad:
badania, kampania informacyjna, uruchomienie,
rekrutacja, warsztaty, proby, spektakle, rézne formy
kontynuacji projektu. Przy rozpoczynaniu gléwnych
dzialan takich jak: ostateczne sformulowanie
scenariusza, rekrutacja osob do choéru, stworzenie
prezentacji wizualnych, przygotowanie kostiumow
daj ludziom ponownie pozytywny impuls, energie,
wspierajac ich wysitek.
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EWALUACJA

CZY MOZESZ PRZEPROWADZIC EWALUACJE, KTORA UJAWNI
W JAKIM STOPNIU CELE PROJEKTU ZOSTALY OSIAGNIETE?

Zebranie  wypowiedzi  uczestnikéw  jest
relatywnie proste. Mozesz przygotowaé ankiete
poczatkowa w wersji papierowej i/lub elektronicznej
- do wypelnienia na stronie internetowej, a nastepnie
w kontynuacji przeprowadzi¢ wywiady z wybranymi
osobami. Takie podejécie jest tez uzyteczne odno$nie

widzow. Postaraj si¢ opublikowa¢ wyniki ewaluacji

- odpowiednio: lokalnie, regionalnie lub na szczeblu
krajowym. Informowanie, ze jeste$ zainteresowany
rzetelng ewaluacja projektu moze pomdc na etapie
poszukiwania finansowania w przyszlosci. Wszelkie
wypowiedzi/komentarze powinny by¢ zamieszczane
anonimowo, chyba, ze wypowiadajaca si¢ osoba

zezwolita na ujawnienie jej personaliow.
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ROZWO)]

------------------------------------------------ JAK PODTRZYMAC
ZAANGAZOWANIE
ENTUZJASTYCZNYCH
UCZESTNIKOW PROJEKTU?

Jesli projekt zakonczyl sie sukcesem, prawie
na pewno pojawi si¢ zyczenie, by kontynuowaé
tego rodzaju prace. Upewnij si¢, ze wypracowane
mechanizmy dzialajg i pozwola na taka
kontynuacje. By¢ moze w trakcie pierwszego
projektu wylonily sie kluczowe osoby, ktére moga
uformowa¢ zespot organizatoréw i realizatorow
kolejnego projektu. Moga potrzebowaé wsparcia
eksperta, by czuwal nad wyborem efektywnej
strategii i wspieral ich w trakcie procesu. Jesli
po raz kolejny ma by¢ to prowadzone przez

profesjonaliste, finansowanie moze by¢ potrzebne.

©John Somers

Zgodnie z tymi zalozeniami Fundacja Drama Way od 2011 roku intensywnie rozwija metode Teatru ze
spotecznoscig w Polsce.
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Art Generacje

to cykl projektow miedzypokoleniowych
realizowanych od 2013 r. przez Fundacje Drama
Way. Wszystkie edycje prowadzone byly metoda
Teatru ze spolecznoscig i skierowane byty do
dwoch grup: Mlodziezy (15-35 lat) i Dojrzalej
Mtodziezy (55+). Taki dobor uczestnikow
wynikal z zaobserwowanej przez nas potrzeby
poczucia wspélnoty generowanej przez dzialania
artystyczne, jaka maja te dwie grupy. Zaréwno
Mtodzi, jak i Seniorzy chcg rozwija¢ umiejetnosci
i talenty; chca by ich artystyczny glos zostat

dostrzezony i szanowany.
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Trzecia edycja projektu realizowana byla
w latach 2015-16 réwnolegle w trzech miej-
scach: w Warszawie, w gminie Pilzno i w Debicy
(woj. podkarpackie). Cze$¢ uczestnikow zwigza-
na byla z instytucjami takimi jak Dom Pomocy
Spotecznej, Dom Seniora, $wietlica $rodowi-
skowa, Mtodziezowy Os$rodek Wychowawczy.
Tematem przewodnim byl czas i zwigzane z nim:
przemijanie, szukanie swojej sity do mierzenia
si¢ z nim, rola wspomnien, relacje miedzy prze-
szloécig a przysztoscig w osobistych biografiach
uczestniczek i uczestnikow. Spotkanie osob z po-
kolenia Mtodych i Senioréw - z racji réznych
doswiadczen - zapewnilo ciekawa wymiane spoj-

rzen na te tematy.

Etapowos¢ dziatan

Dzialaniakazdej z grup byty podzielone na dwa
etapy - oba zakonczone finalami prezentowanymi
lokalnej publicznoéci. Ten uklad aktywizowal
uczestnikdw  poprzez wzbudzenie w nich
wspétodpowiedzialnoéci za ksztalt wydarzen
finalowych i wybor tresci, ktére sie w nich
pojawialy. Aktywizowal tez widzéw - poprzez
stworzenie plaszczyzny do rozmowy i zachecenie

do pozostawienia swoich refleksji.
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Warsztaty zbierania opowie-
§ci realizowane metodami dra-

my. Ich celem bylo wydobycie

istotnych opowiesci zyciowych
uczestnikéw zogniskowanych wokdt pojecia
czasu oraz sformutowanie osobistych refleksji
z tym zwigzanych.

Portrety. Jednym z elementow
Warsztatow zbierania opowiesci

bylo tez wypracowanie portretu

fotograficznego: w grupach pod-
karpackich mial on przedstawia¢

uczestnikow w ich obecnym momencie Zzycia,

DRATHA 1Y

w grupie warszawskiej portret mial byl zilustrowa-
niem ich refleksji na temat czasu.

Finaly etapu I - Wernisaze Wystaw.
Pierwszy etap dzialan podsumowa-
ny zostal Miedzypokoleniowymi
Wystawami Portretéw i Opowiesci.
W ich trakcie prezentowane byly
portrety fotograficzne uczestnikéw oraz wypraco-
wane przez nich refleksje inspirowane osobistym do-
$wiadczaniem czasu, przemijania, sity wewnetrznej.
Zaleznie od grupy, byly prezentowane w postaci wy-
drukowanych mysli i pytan do widzéw lub w postaci

etiud teatralnych i wierszy.
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ETAP Il

Warsztaty tworzenia spektaklu.
W drugim etapie grupy przygo-
towywaly spektakle. Warsztaty
byly improwizacjami na tematy
zwigzane z etapami zycia uczestnikow, wspo-
mnieniami, do§wiadczaniem réznych rodzajow
czasu - duze znaczenie miala wymiana, jaka
odbywatla sie miedzy uczestnikami. Nastepnie
uczestnicy inscenizowali wybrane przez siebie

watki i budowali postaci — w tym poprzez prace

ruchem, wykorzystanie muzyki oraz rozwijanie
umiejetnoséci scenicznych.

Finaly etapu II - spektakle. Wat-
ki i tematy przewodnie spektakli
wylonione zostaly przez samych
uczestnikow. Dzigki zorganizowa-
niu po spektaklowych spotkan wi-
downi z uczestnikami-twdércami pokazy staly si¢
platformg wymiany mysli i do$wiadczen miedzy

nimi. W sumie odbylo si¢ 6 pokazdw.
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TEMATY SPEKTAKLI

CZAS WSPOMNIEN

Spektakl w Debicy poruszatl temat znaczenia
pamieci, wspomnien - potrzebnych pokoleniu
nastolatek i pokoleniu senioréw, ale w odmienny
sposob. Stawial tez pytanie o znaczenie
zdarzen, ktére nam si¢ przytrafiajg, o sens
robienia plandéw i szukania powigzan miedzy

przeszto$cia a przysztoscia.

To byto pokazane, ze ten czas, ktory

rodzic poswieci dziecku, pdzniej -

dziecko poswieci rodzicowi.

Refleksja widza

ZtODZIE) CZASU

Spektakl pilznieniski - w konwencji kryminatu
stawial pytania: Co to znaczy ukras$¢ komus czas?
Co sie dzieje, gdy ukradng ci wspomnienia lub
jaki$ etap twojego zycia — dobry lub zty? Kto lub

co kradnie nam na co dzien czas?

DRATHA 1Y

Wazny czas jest ciggle - trwa. Kazda
chwila mojego zycia byta wazna,
Jest wazna i bedzie wazna
Refleksja widza
POCZEKALNIA,
CZYLI GRY NA CZAS
Spektakl warszawski — prezentowal widowni
tytulowa poczekalnie, w ktdrej przestrzeni zmiescilty
siehistoriezaréwno miodychistarszych uczestnikéw,
prawdziwe i fikcyjne, oparte na stowie lub obrazie
imuzyce. Historie byty przeplatane wy$piewywanym

wspolnie z widownig hip-hopowym refrenem.

Ciekawe. Refleksyjne. Najbardziej
poruszyto mnie zobaczenie ludzi w
réznym wieku razem. Czuc byfto, ze

cos fajnego miedzy nimi sie dzieje.
Refleksja widza
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UCZESTNIKOW PROJEKTU

Od spektaklu wiele o tym wszystkim
my$lalam i dosztam do wniosku, ze ten
projekt pokazal mi siebie samg inaczej,
takg jakiej nie znalam, a myslatam,
ze znam siebie dobrze.

Seniorka, Debica

Udzial w projekcie dal mi do mysélenia
nad czasem i przemijaniem, ze nasze
zycie jest krociutkie i czas je wykorzysta¢
najlepiej jak potrafimy, nie patrze¢ sie za
siebie, lecz i$¢ do przodu ku marzeniom
ku lepszej przysziosci.

Mtody chlopak, Pilzno

Poznalam, Zze mozna réznymi spo-
sobami innych inspirowaé do glebszego
spojrzenia na dany temat.

Seniorka, Warszawa

Bardzo cenna byta dla mnie
wielopokoleniowos$¢  grupy, wiele sie¢
nauczytam od starszych osob.

Mtloda dziewczyna, Warszawa

W ramach projektu powstal film o czasie, opo-
wiedzianym poprzez uczestnikéw i uczestniczki,
ktéry na jesieni 2016 r. zostal zaprezentowany
publicznie w kazdym z trzech miast. Jest tez
dostepny na stronie Fundacji Drama Way:

www.fundacja.dramaway.pl.
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ART GENERACJE W LICZBACH

3 15 100 600

grupy uczestnikow instytucji partnerskich  0s6b wzieto udziat widz6éw przyszto na
dziataly w projekcie wspotpracowato w dziataniach wydarzenia (wernisaze
przy projekcie i spektakle)

Projekt dofinansowano ze $rodkéw Ministra Realizatorzy: Marta Chylek, Maria Depta,
Kultury i Dziedzictwa Narodowego a dzialania ~Adam Gasecki, Maria Kwiatek, Karol Smaczny,

w Warszawie w 2016 r. wspolfinansowane byly ~ Aldona Zejmo-Kudelska, Monika Wyrzykowska,

przez Biuro Edukacji m.st. Warszawy. Kasia Zytomirska, Piotr Pardela, Michal Kosio-

rowski (Procent). O tworcach i prowadzacych
»Art Generacje” mozesz przeczyta¢ na portalu:

www.teatrzaangazowany.pl w dziale ,,Ludzie”.
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Od 2012 roku Drama Way Fundacja Edukacji
i Kultury realizuje projekt ,Teatr Codzienny
- projekt edukacji kulturalnej”. W ramach
projektu prowadzi 90-godzinne Kursy Teatru ze
spolecznoscig, ktére umozliwiaja animatorom,
aktorom, rezyserom i trenerom z calej Polski
nabycie umiejetnodciiwiedzy w zakresie tworzenia

i prowadzenia dzialan Teatru ze spolecznoscia.

DRATHA 1Y

Zasadnicza czg¢$¢ Kursu odbywa sig¢ w Supraslu
(woj. podlaskie), gdzie przy wsparciu spotecznosci
lokalnej uczestnicy szkolenia ucza si¢ pracy
metodg i angazowania spolecznoéci by finalnie
stworzy¢ spektakl teatralny oparty o miejscowe

opowiesci, legendy i historie.

www.fundacja.dramaway.pl
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TEATR CODZIENNY W LICZBACH

5

edycji projektu

150

animatorow wzieto

udziat w szkoleniach

300

0s6b uczestniczylo
w wydarzeniach
niespektaklowych (Wieczory

Opowiesci, tworzenie muralu)

1000

widzéw zobaczylo

nasze spektakle

POWSTALO

NIE BYLO NAS ABYL LAS (2012 r.)
Spektakl eksplorujgcy najgto$niejsze w Supraslu
historie i opowiesci zwigzane z réznorodnoscia

kulturowg miasteczka.

PLATKI WSPOMNIEN (2013 r.)
Spektakl odnoszacy sie do tematyki przemijania,

zmian zachodzacych w czasie.

TEATR ZE SPOLECZNOSCIA




HISTORIA PISANA SZEPTY PUSZCZY (2015.)

NA TKANINIE (2014 r.) Spektakl na bazie opowiesci ,,z puszczy”
Spektakl inspirowany motywem rzeki i 0 puszczy, m.in. poruszajacy watki
i opowie$ciami zwigzanymi z supraskimi tkaczami. podlaskich szeptuch, Tatardw, sil natury.

NIE WSZYSTKO ZWIALO (2016 r.)

Spektakl nawigzujacy do wspotczesnych wydarzen

- wichury, ktéra przeszta nad miasteczkiem

i powalila wiele drzew.

[ () { ]
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MURAL

W 2016 roku wspdlnie z mieszkanicami Suprasla
stworzyliémy mural nawigzujacy do spektaklu
»Nie wszystko zwiato”. Twérczyniami koncepcji
merytorycznej muralu i realizatorkami dzialan
ze spolecznoscig byla Karolina Bajka i Weronika
Braczek. Mural mozna oglada¢/podziwia¢ na

Placu Tadeusza Ko$ciuszki w Supraslu.

FINANSOWANIE

Projekt dofinansowano ze $rodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, m.st War-
szawy i Urzad Marszatkowski Wojewodztwa
Podlaskiego.

FILM

W ramach projektu powstal o metodzie bedacy
opowiescia realizatoréw i mieszkancow Suprasla o
postrzeganiu metody Teatru ze spolecznoscig. Jest
tez dostepny na stronie Fundacji Drama Way:
www.fundacja.dramaway.pl i portalu
teatrzaangazowany.pl.

REALIZATORZY

Realizatorzy: Weronika Braczek, Maria Dep-
ta, Magda Juchnowicz, Karol Smaczny, Aldona
Zejmo-Kudelska. O twércach i prowadzacych ,Te-
atr Codzienny” mozesz przeczyta¢ na portalu:

www.teatrzaangazowany.pl w dziale ,,Ludzie”.

TEATR ZE SPOLECZNOSCIA



DOLACZ
DO NAS

Jesli zaciekawil Cie Teatr ze spolecznoécig — zapraszamy na portal
www.teatrzaangazowany.pl. Nasz portal to najwieksza internetowa
baza wiedzy na temat teatru zaangazowanego spolecznie w Polsce.
To serwis skupiajacy osoby i organizacje, ktére z pasja angazuja
sie w dzialania na rzecz innych. Znajdziesz tam artykuly naukowe
polskich i zagranicznych praktykéw, osobiste refleksje na temat
oddzialywania metody, opisy i filmy z przebiegu projektow, informacje
o dotychczasowych i nadchodzacych wydarzeniach i wiele innych.
Poznasz nasza spoleczno$¢ i by¢ moze zechcesz do niej dofaczy¢
tworzac projekty teatru ze spolecznosécig w przysztoéci? Zaangazuj sie!

Zapraszamy!

DRATHA 1Y ;




Augusto B OA

Gry dla aktorow
i nieaktorow
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To klasyczna i najbardziej znana ksigzka
Augusto Boala, twoércy Teatru Uci$nionych.
Przedstawia podstawowe zasady i przyklady

nowatorskiego podejécia autora do
spektakl

zmiany i wyzwolenia, zaréwno w wymiarze

teatru,

w  ktérym staje  sie narzedziem
indywidualnym

krotkie

jak 1 spotecznym. Ksigzka

zawiera wprowadzenie zilustrowane
wieloma przykladami pracy autora z zespotami
teatralnymi na calym $wiecie, a takze wybdr jego

najwazniejszych i najbardziej znanych ¢wiczen

Zamowienia

Zamowienia mozna

sktada¢ mailowo na adres
wydawnictwo@dramaway.pl.
Szczegbty na stronie Fundadji
www.fundacja.dramaway.pl

DA iy

i gier, wykorzystywanych z powodzeniem nie
tylko przez aktoréow, ale réwniez trenerdw,
nauczycieli, wychowawcéw oraz terapeutow
w obszarze dzialan edukacyjnych i spolecznych.

Ksigzka ukazata sie w koedycji Fundacji Drama
Way z Wydawnictwem Cyklady, w reaktywowanej
serii DRAMA, w czerwcu 2014 roku.

Kupujac ksigzki w Fundacji Drama
Way wspierasz nasze dzialania. Caly zysk
z ksigzki przeznaczony jest na realizacje celéw

statutowych Fundacji.

Augusto  Boal  (1931-2009) - jeden
z najwybitniejszych  rezyseréw teatralnych
Ameryki Lacinskiej, wizjoner i teoretyk

teatru, dramaturg, pisarz i nauczyciel, tworca

miedzynarodowego ruchu Teatr Uci$nionych.

www.fundacja.dramaway.pl




AUTORZY PUBLIKACJI

Aldona Zejmo - Kudelska

Prezes Drama Way Fundacji Edukacji i Kultury. Superwizor
metody dramy. Tworca projektu Teatr Codzienny (w ramach ktorego
prowadziwarsztatyzzakresu Teatru Forumi Teatru ze spolecznoscia),
opiekun merytoryczny Kursu Teatru ze spofecznoscia.

Kontakt: aldona.kudelska@dramaway.pl

Maria Depta

Wice-Prezes Zarzadu Drama Way Fundacji Edukacji i Kultury.
Superwizor metody dramy, dzoker z wieloletnim doswiadczeniem.
Tworca projektu Teatr Codzienny (w ramach ktérego prowadzi
warsztaty z zakresu Teatru Forum i Teatru ze spoteczno$cia), opiekun
merytoryczny Kursu Teatru Forum

Kontakt: maria.depta@dramaway.pl

AUTORZY PUBLIKAC]I




Weronika Braczek
Koordynatorka projektu Teatr Codzienny - Drama Way Fundacji
Edukacji i Kultury
weronika.braczek@dramaway.pl

Maria Kwiatek

Czlonek Zarzagdu Drama Way Fundacji Edukacji i Kultury,
odpowiedzialna za wspolprace miedzynarodowa. Od 2008 r. realizuje
projekty dramowo-teatralne dla dzieci, mlodziezy i dorostych.
W ramach projektu Art-Generacje, prowadzila grupe na Pradze.

maria.kwiatek@dramaway.pl

Adam Gasecki

Pracownik Drama Way Fundacji Edukacji i Kultury. Animator
kultury, aktor, autor scenariuszy, rezyser, trener dramy. Wspotautor
i koordynator dwdch edycji projektu Art Generacje. W ramach edycji
2015-16 prowadzil warsztaty w Pilznie, Debicy i Warszawie oraz byt
rezyserem spektakli grup w Pilznie i Debicy.
( T adam.gasecki@dramaway.pl
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